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Saluda

» lrene Navarro Diaz

ALCALDESSA DE PETRER

ada ano, la llegada de Festa marca
un punto de partida emocional para nuestras Fiestas
Patronales en honor a la Virgen del Remedio. Es mas
gue una revista: es una cita con nuestra identidad,
una puerta abierta a la historia, la cultura y las vi-
vencias de Petrer. Es volver al papel, detenerse entre
paginas que guardan saberes, recuerdos, reflexio-
nes, arte. VY, sobre todo, es redescubrirnos.

Festa se ha convertido en un clasico imprescindi-
ble en nuestras bibliotecas y hogares. Porgue siem-
pre hay algo que aprender entre sus lineas, porque
es un testimonio vivo de lo que somos. Gracias al
trabajo generoso de decenas de colaboradores y co-
laboradoras que, afno tras afo, bajo la coordinacion
de Fernando E. Tendero, aportan su mirada, su voz y
su talento y se convierte en un compendio de articu-
los —de historia, arte, sociedad, poesia— coherente,
atractivo y, sobre todo, enriquecedor.

Este ano, ademas, el protagonismo recae en una
figura muy especial para la ciudad: Luis Poveda Ga-
liano. Fotografo esencial en los momentos importan-
tes de Petrer, con su cadmara siempre atenta al ins-
tante perfecto, Luis forma parte de una generacion
de fotégrafos que han dado un impulso extraordina-
rio al arte de capturar la vida. Una generaciéon com-
prometida, formada, generosa, con un legado de
calidad gque es ya patrimonio de todos. Un recono-
cimiento merecido a su sensibilidad, a la excelencia
de su trabajo y a su forma de mirar Petrer.

Gracias a todas las personas que hacen posible
Festa, porgue esta publicaciéon no es una mas. Es
la publicacién. La que nos aporta conocimiento. La
gue siempre —siempre— nos sorprende.

Felices fiestas, Petrer.

ada any, l'arribada de Festa marca
un punt de partida emocional per a les nostres Fes-
tes Patronals en honor de la Mare de Déu del Remei.
Es més que una revista: és una cita amb la nostra
identitat, una porta oberta a la historia, la cultura
i les vivéncies de Petrer. Es tornar al paper, detin-
dre’s entre pagines que guarden sabers, records, re-
flexions, art. |, sobretot, és redescobrir-nos.

Festa s’ha convertit en un classic imprescindible
a les nostres biblioteques i llars. Perque sempre hi ha
alguna cosa a aprendre entre les seues linies, perqué
és un testimoniatge viu del que som. Gracies al tre-
ball generds de desenes de col-laboradors i col-la-
boradores que, any rere any, amb la coordinacié de
Fernando E. Tendero, aporten la seua mirada, la seua
veu i el seu talent i es convertix en un compendi
d’articles —d’historia, art, societat, poesia— cohe-
rent, atractiu i, sobretot, enriquidor.

Enguany, a més, el protagonisme recau en una
figura molt especial per a la ciutat: Luis Poveda Ga-
liano. Fotograf essencial en els moments importants
de Petrer, amb la seua camera sempre atenta a I'ins-
tant perfecte, Luis forma part d’'una generacié de
fotografs que han donat un impuls extraordinari a
’art de capturar la vida. Una generacio compromesa,
formada, generosa, amb un llegat de qualitat que és
ja patrimoni de tots. Un reconeixement merescut a
la seua sensibilitat, a I'excel-lencia del seu treball i a
la seua manera de mirar Petrer.

Gracies a totes les persones que fan possible
Festa, perqué esta publicacid no és una més. Es la
publicacid. La que ens aporta coneixement. La que
sempre —sempre— ens sorprén.

Bones festes, Petrer.



Visea la Mare
de Déu del Remei!

» Francisco Javier Colomina Campos

RecTor pE PETRER

» Manuel Blazquez Tapia
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s hermoso pensar que escribimos
estas letras mientras aun cerramos las maletas para
marchar a Petrer. Unas maletas que van llenas no
s6lo de ropa y de libros, sino que rebosan, sobre
todo, de ilusién, de mucha ilusién.

Cuando ledis estas lineas, seguramente ya habre-
mos tenido la oportunidad de encontrarnos cara a
cara. Poco a poco iremos conociéndonos: vosotros a
nosotros y nosotros a cada uno de vosotros —vues-
tros nombres y vuestros rostros, la historia personal
de cada uno, vuestras inquietudes y también vuestros
desvelos. Iremos conociendo poco a poco vuestras
tradiciones, las fiestas y la identidad propia de Petrer.

Llegamos desde contextos distintos —el semina-
rio y una parroquia hermana en Elda— pero vamos
con muchas ganas de compartir con todos vosotros
la aventura de la fe y la alegria del Evangelio. Desde
el principio nos ponemos a vuestra disposicidn para
serviros como sacerdotes.

Cogemos el testigo de los anteriores parrocos:
Miguel, en San Bartolomé; y Ramon, en la Santa
Cruz. Deseamos ser continuadores de todo el traba-
joy el carifio que os han tenido. Por eso, desde aqui,
gueremos agradecer una vez mas todo su esfuerzo y
la labor pastoral que han llevado a cabo.

Desde ya nos ponemos bajo la proteccion de
nuestra Madre, la Virgen del Remedio. A vosotros
0os ponemos también bajo ese manto. A todos, a
cada familia, a los mas pequenos y jovenes de nues-
tro pueblo, a los mayores y los enfermos, a todos
aquellos que sufren por tantas causas, los que se
sienten solos o han perdido la esperanza y los que
viven entregados al servicio de los demas. Maria es
la Virgen del Remedio, porque ella es la Madre de
Dios, y solo Dios es el remedio para tantos males
qgue encontramos en la vida. Sélo Cristo es capaz de
colmar tantos vacios que llenan nuestra existencia. Y
Maria es la que nos acerca ese Dios que es ternura y
misericordia. Por eso queremos contar con tan bue-
na Madre e intercesora desde el Cielo. Que la Mare
de Déu, nuestra Patrona, nos ayude a todos en cada
uno de nuestros pasos.

Os deseamos a todos una muy felices fiestas, y
que juntos las podamos disfrutar.

s bonic pensar que escrivim estes
lletres mentres encara tanquem les maletes per a
anar-nos-en a Petrer. Unes maletes que van plenes
no sols de roba i de llibres, sind que desborden, so-
bretot, il-lusid, molta il-lusio.

Quan llegiu estes linies, segurament ja haurem
tingut 'oportunitat de trobar-nos cara a cara. A
pocC a poc anirem coneixent-nos: vosaltres a nosal-
tres i nosaltres a cada un de vosaltres —els vostres
noms i les vostres cares, la historia personal de
cada un, les vostres inquietuds i també les vostres
preocupacions. Anirem coneixent a poc a poc les
vostres tradicions, les festes i la identitat propia
de Petrer.

Arribem des de contextos distints —el semi-
nari i una parroquia germana a Elda— perd anem
amb moltes ganes de compartir amb tots vosaltres
’laventura de la fe i I'alegria de ’'Evangeli. Des del
principi ens posem a la vostra disposicid per a ser-
Vir-vos com a sacerdots.

Agafem el testimoni dels anteriors rectors: Mi-
guel, en Sant Bartomeu; i Ramdn, en la Santa Creu.
Desitgem ser continuadors de tot el treball i el ca-
rinyo que vos han tingut. Per aix0, des d’aci, volem
agrair una vegada més tot el seu esforc i la labor
pastoral que han dut a terme.

Des d’ara mateix ens posem baix de la protec-
cié de la nostra Mare, la Mare de Déu del Remei.
A vosaltres vos posem també davall d’eixe mantell.
A tots, a cada familia, als més xicotets i jovens del
nostre poble, als majors i els malalts, a tots aquells
gue patixen per tantes causes, als que se senten sols
o han perdut I'esperanca i als que viuen entregats al
servici dels altres. Maria és la Mare de Déu del Re-
mei, perqué ella és la Mare de Déu, i només Déu és el
remei per a tants mals que trobem en la vida. Només
Crist és capac de satisfer tants buits que omplin la
nostra existéncia. | Maria és la que ens acosta eixe
Déu que és tendresa i misericordia. Per aixo, volem
comptar amb tan bona Mare i intercessora des del
Cel. Que la Mare de Déu, la nostra Patrona, ens ajude
a tots en cada un dels nostres passos.

Vos desitgem a tots unes molt bones festes, i
que junts les puguem disfrutar.
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Los nuevos mosaicos
de Villa Petraria.
Restauracion y
puesta en valor

EspeciaLisTA EN CONSERVACION ¥ RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARTISTICO



ste articulo pretende mostrar un
campo, algo desconocido para muchos, sobre la res-
tauracion de unos hallazgos Unicos, que nos mues-
tran un gran legado de época romana.

Gracias a ello conoceremos algo mas sobre la
cultura de Petrer a través del arte de una de las civi-
lizaciones que se asentaron en este municipio. Con
el paso del tiempo, el reflejo de nuestras vivencias,
como pueblo, son las que dejamos escritas, las que
construimos, las que pintamos, creamos, las que
transmitimos, ese es nuestro patrimonio; las perso-
nas, los lugares, las tradiciones, los restos materiales,
en definitiva, la cultura.

La restauracion se retoma desde la época anti-
gua, los egipcios ya empleaban procesos sobre sus

~

Pavimentos musivos
superpuestos de Villa
Petraria (Fuente:
ARPA Patrimonio S.L.)

pinturas y esculturas, para conservarlas, incluso in-
tervenian en ellas si era necesario. Es una practica
gue se ha ido realizando a lo largo de los siglos. Pero
comienza a ser una disciplina y ciencia cuando se
establecen unos principios y bases de actuacion.
Estos principios y fundamentos se desarrollaran en
las Ilamadas Cartas del Restauro. Las cuales reco-
gerdn dichos principios y bases, con el Unico fin de
unificar los criterios en cualquier parte del mundo,
los cuales podemos resumir en: minima intervencion;
reversibilidad de los materiales; discernibilidad de la
intervencion; respeto por el original.

Los mosaicos de la plaza de Baix

é{Qué es lo que nos encontramos en la excava-
cion realizada en la plaza de Baix? Aparecen unos
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pavimentos muy singulares de la denominada Villa
Petraria y con un valor destacado, gracias a la inter-
vencion patrimonial previa a la reurbanizacion de la
plaza vy las calles aledafias, en el corazén de Petrer.

Por un lado, se documentd un mosaico policro-
mo con complejas formas geométricas relacionado
con un edificio de planta basilical, ya de finales del
siglo IV a principios del siglo V d. C., asi como tres
pavimentos de mosaico bicromo, con teselas blan-
cas y negras, de disefilos geométricos y vegetales,
correspondientes a los siglos II-1ll d. C., los cuales
formaban parte de una instalacion termal.

El primer pavimento encontrado, se hallaba en
la zona superior, en la estancia con planta absidal,
poseia forma cuadrada, con 36 m? de cuerpo y un
abside de 16 m? . Era un pavimento musivo, realiza-
do con la técnica de opus tessellatum, con teselas
realizadas en colores ocre, blanco, rojo y negro y
con una composicion geométrica algo compleja, for-
mando diferentes dibujos.

Encontramos tres ambientes, con panos diferen-
ciados, divididos por dos bandas. No se conserva en
su totalidad, pero si podemos decir que todo el pa-
vimento estd bordeado por un mismo tipo de cene-
fa, realizada en rombos de teselas negras y rellenos
de rojo, y otras en ocre, sobre fondo blanco, y dos
filas de teselas negras.

Encontramos paralelos, que presentan decora-
cion similar con otros mosaicos hallados en Espana.
Por ejemplo, en Bares (La Corufa), fechado en el

2
Mosaico policromo
en el dbside de la
iglesia (Fuente: ARPA
Patrimonio S.L.)

siglo IV d. C. (Acufa y Alles, 2001-2002), o el de
la villa romana de Noheda (Cuenca) del siglo IV d.
C. Fuera de Espafia también encontramos ejemplos,
como en Antioquia o en ltalia.

El pavimento bicromo hallado se situa en dife-
rentes estancias, las cuales pertenecen al conjunto
termal de los bafos privados, donde el dominus y
su familia podian disfrutar de un circuito diario. Te-
nemos una primera estancia, zona suroeste, la cual
posee pocos restos de mosaico, y nos da paso a
una segunda estancia, que en un inicio era toda una,
pero quedo dividida tras la remodelacidn al realizar
la planta basilical, la cual se situa sobre ella. El ulti-
mo pavimento encontrado se dispone en una planta
octogonal en el otro lado del hipocausto. En todas
las estancias encontramos la media cafa de opus
signinum, material de construccion para sellar y ais-
lar los muros en todo el perimetro del agua, comun
en conjuntos termales.

En la planta octogonal cambia la decoracién, se
simplifica aln mas, o por lo menos eso parece en
los pocos restos que se conservan. En él aparecen
cuadriculas divididas en cuatro lineas rectas, que
salen de un circulo central, y en cada cuadrado una
cruceta negra, formada con varias teselas, ninguna
posee la misma forma, ni tienen el mismo numero
de teselas.

Este tipo de decoracién recuerda a las utilizadas
en los primeros pavimentos que se realizaban en la
peninsula, de opus signinum, donde se iban intro-
duciendo teselas blancas, como elemento decorati-



vo, en el suelo de mortero. Posteriormente, teselas
blancas y negras, formando adornos de caracter
geomeétrico, que fueron tomando complejidad en
sus composiciones, hasta que se optd por el opus
tessellatum.

Las composiciones bicromas, asi como la orna-
mentacién geométrica y vegetal, eran elementos
decorativos comunes en los ambientes termales.
En nuestro caso, se presentan ajedrezados y hojas,
como la de hiedra. También, encontramos ejemplos
y paralelos con otros mosaicos, como en Bafios de la
Reina en la localidad de Calp. Lorenzo Abad (2002)
los situa en los siglos II-1ll d. C, y los describe como
pavimentos bicromos, con hojas de hiedra, como en
nuestro caso, o como en el «Mosaico de Dionisio» en
Sagunto. En dicho lugar se puede observar la cenefa
de tridngulos isésceles, en uno de los laterales y una
trama formando rombos (siglo Il d. C), segun Blaz-
quez Martinez (1999).

Estos pavimentos musivos estan realizados con
la técnica del opus tessellatum, es decir mosaicos
realizados con teselas, con un tamano y forma ho-
mogéneas. Esta metodologia se desarrollaba en di-
ferentes fases, en primer lugar, se preparaban cada
una de las capas inferiores, que generalmente eran
tres: statumen, rudus y nucleus, y sobre las cuales se

N
Mosaico bicromo
correspondiente a la fase
de los banfos (Fuente:
ARPA Patrimonio S.L.)

aplicaba una lechada de cal donde iban incrustadas
las teselas.

El statumen es una capa inferior con conglo-
merados de piedra, de tamaio medio. El rudus, la
segunda capa, estaba formada por tres partes de
grava o polvo de ladrillo y una de cal. Finalmente, el
nucleus es la capa superior formada por tres partes
de ceramica triturada y una de cal. Encima del nu-
cleus iba el preparado sobre el cual se encajaban las
teselas, que se colocaban siguiendo unos patrones
definidos, unos cartones figurados o geomeétricos.
Por ultimo, se remataba con una mano de mortero
o lechada que rellenase los espacios entre teselas y
estas se pulian con un polvo de marmol, tierra y cal,
qgue dejaba la superficie lisa y compacta para que
pudiera ser pisada.

La composicion de las teselas podia ser variada,
en nuestro caso se observd que las realizadas en
negro fueron talladas a partir de un carbonato os-
curo, de igual manera que las teselas elaboradas en
blanco, seguramente de piedra caliza. No obstante,
en muchas zonas encontramos teselas realizadas en
material cerdmico, de cal, de color grisdceo y blan-
cas, que seguramente emplearon para realizar arre-
glos en el pavimento. Las teselas rojas y amarillas
fueron elaboradas en mortero y pigmentos.
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A
Otro mosaico bicromo, este situado en la sala de planta
octogonal (Fuente: ARPA Patrimonio, S.L.)

Antes de comenzar a hablar sobre el proceso de
restauracion es esencial que veamos los danos que
poseian los pavimentos. Esto viene provocado por
una serie de factores que producen diferentes alte-
raciones sobre los materiales. A rasgos generales,
podemos decir que los principales factores de ries-
go para cualquier pieza son: los agentes de deterio-
ro extrinsecos, es decir, los derivados por los facto-
res externos al propio objeto, como la humedad, la
luz, la temperatura, etc. Y los agentes de deterioro
intrinsecos, que son los producidos por los factores
de la propia naturaleza de los materiales del objeto.

Estado de conservacion de los pavimentos
musivos

Los restos presentaban un estado de conser-
vacion estable, aunque habia zonas donde se en-
contraba el suelo con irregularidades o con raices
de gran tamano, y eso dafnaba la composicion del
mosaico. Es importante resaltar que el pavimento
musivo policromo se encontraba mas dafiado.

Alteraciones:

* Restos de tierra, suciedad y restos bioldgicos
(moho, raices, etc).

* Depdsito de sales, producidas por las filtra-
ciones de agua y humedad debido al ente-
rramiento.

» Faltas de material, teselas.
* Teselas de composicién diferentes, de posi-

bles arreglos en distintas épocas de uso de
los pavimentos.

* Pulverulencia de los pigmentos ocre y rojo de
las teselas.

* Desconsolidacion de estratos compositivos.

* Desniveles y hundimientos del terreno, que
han provocado roturas en el mosaico.

* Conservado, aproximadamente, un total del
40% en el mosaico policromo y del 60% en el
mosaico bicromo.

7
Detalle de la limpieza, 1.2 fase de actuacion
(Fuente: ARPA Patrimonio S.L).



Proceso de restauracion

Tras el estudio previo de la obra, viendo la com-
posicidon de los materiales y escogiendo la metodo-
logia de trabajo, se actud en varias fases. Se debia
realizar una extraccidn del mosaico del yacimiento,
para su posterior restauracion y colocacioén en un
nuevo soporte movil, el cual facilitard su manipula-
cion, y sobre todo que garantizard su dptima con-
servacion.

1.2 Fase: fase previa al proceso de extraccion.

« Documentacioén previa: estudio de la obra
mediante documentacion fotografia, pruebas
de materiales, y de metodologia a seguir.

* Limpieza: se realizé una limpieza mecanica en
seco, mediante brochas, asi como una limpie-
za fisica, con agua, y un biocida, para una lim-
pieza en mas profundidad, ayudandonos de
cepillos y esponjas.

N

Detalle de

la actuacion

en la 2.2 fase
(Fuente: ARPA
Patrimonio S.L.)
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2.2 Fase: una vez realizado estos primeros pasos,
se procedid a la extraccion de la pieza y a su ade-
cuado almacenaje, hasta el tratamiento de restaura-
cién y colocacion en un soporte movil:

Documentacion grafica y fotografica: realiza-
cidon de mapas de corte, de dafos, asi como
una completa documentacion fotografica.

Secado de la superficie: para el correcto aga-
rre de las telas, el mosaico debe estar com-
pletamente seco.

Entelado: se realizé mediante doble capa de
gasa hidrdfila y un adhesivo sintético, diluido
al 30% en un disolvente volatil. Se escogid
esta resina vinilica, para evitar el aporte de
agua, y realizar un secado rapido.

Corte de las secciones: se marcaron sobre el
entelado las lineas de corte que se estable-
cieron anteriormente sobre los planos. Ade-
mas, se enumeraron y marcaron los soportes
para su posterior montaje.

Detalle de la 3.2 fase de
actuacion (Fuente: ARPA
Patrimonio S.L.)

« Extraccion: con la ayuda de espadas meta-
licas se separaron las capas de mortero del
suelo y a medida que se iba levantando se
fue introduciendo un soporte rigido.

* Almacenaje: una vez extraidos los fragmen-
tos, se enumeraron los soportes y se trasla-
daron a un almacén de las dependencias del
Ayuntamiento de Petrer, para su posterior
proceso de restauracion.

3.2 Fase: una vez extraidos los fragmentos del
mosaico, se fueron llevando al Museo Damaso Na-
varro de Petrer para su restauracion.

e Limpieza del reverso: Se eliminaron del rever-
so los restos de tierra, de raices y de polvo,
mediante medios mecanicos, brochas, bistu-
ris, y paletinas.

« Consolidacioén estratos: habia fragmentos que
precisaban de la inyeccion de un mortero de
consolidacion PLM-SM, compuesto solamen-
te a base de ligantes hidraulicos, exento de



7
Estado final tras
la restauracion
(Fuente: ARPA
Patrimonio S.L.)

sales eflorescentes mezcladas con aridos se-
leccionados y aditivos especificos modifica-
dores de las propiedades reoldgicas.

Mortero de nivelaciéon: una vez saneado el
reverso, consolidado los estratos, se realizé
un mortero de nivelacion de cal y arena (1:3).
Ambos elementos se tamizaron previamente,
y se anadié un adhesivo al mortero, para darle
elasticidad, Acril 33 al 20% en el agua que se
agrego, se mezcld todo bien y se aplicd. Las
zonas que poseian faltantes de teselas y de
mortero se rellenaron con arena, para una vez
colocado en el nuevo soporte y desengasado
el fragmento, se pudieran recolocar las piezas.

Colocacioén en el soporte movil: una vez tra-
tados cada uno de los fragmentos, se fueron
colocando sobre un soporte tipo «sandwichy».
Cada fragmento se adhirié con una resina
epoxidica bicomponente EPO 121, un adhesivo
estructural con 6ptima resistencia mecanica.

Desengasado, limpieza y reposicion de tesela:
una vez colocados los fragmentos sobre el so-
porte moavil, se fueron eliminando las diversas
gasas V los restos de adhesivo. Se realizd una
limpieza de la superficie con agua desioniza-
da, eliminando suciedad y restos de tierra.

Una vez viendo la composicion de nuevo, ya ad-
herida al nuevo soporte, se repusieron las teselas fal-
tantes mediante la misma resina empleada, EPO 121.

» Cosido de fragmentos: se fueron uniendo los
fragmentos colocando mortero y teselas.

* Proteccion final: se aplicd una resina sintética
al 5% en Acetona.

Valoraciones

Gracias a estos restos encontrados, hemos po-
dido aprender algo mas sobre la construccién, ma-
terial y metodologia de los mosaicos romanos, en
diferentes épocas.

El patrimonio, los hallazgos de Villa Petraria, es
el legado que heredamos del pasado, con el que vi-
vimos hoy en dia, y que debemos transmitir a las
generaciones futuras. Proteger para recuperat, re-
cuperar para interpretar, interpretar para disfrutar y
difundirlo para que se conozca.

Por ello, es fundamental difundir los valores del
Patrimonio cultural a través de estos hallazgos, po-
nerlos en valor a través de la concienciacion de la
importancia de conservar, investigar, difundir, comu-
nicar, exponer, exhibir nuestra cultura.
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Entre el castillo
y la alqueria: Las

yeserias andalusies
de Bi¢trir/Petrer
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mediados de 2017, Fernando E.
Tendero, director del Museo Arqueoldgico y Etno-
I6gico Damaso Navarro de Petrer, se puso en con-
tacto conmigo para encargarme la redaccion de un
capitulo sobre las yeserias isldamicas depositadas en
dicha institucion. El objetivo era incluirlo en el cata-
logo de la exposicion sobre el patrimonio de Petrer
que se celebraria en 2018 en el Museo Arqueoldgico
de Alicante (MARQ). Este encargo respondid, sin
duda, a que ya habia incluido varias de esas piezas
en mi estudio «La yeseria en época almohade», rea-
lizado junto a Julio Navarro, quien ha sido mi maes-
tro en el estudio de la decoracidon arquitectdnica
andalusi (Navarro y Jiménez, 2005). Por otro lado,
la sdlida amistad entre Fernando y yo, forjada en

N
Conferencia centrada en el
refinamiento artistico en al-Andalus
(Fuente: Museo Damaso Navarro)

los afios 90 durante proyectos arqueoldgicos en las
provincias de Alicante y Albacete —antes de que
yo me trasladara a la Escuela de Estudios Arabes
(CSIC) en Granada— le permitié confiar plenamente
en mi colaboracion.

En 2025, con motivo de los actos programados
para conmemorar el 25.2 aniversario del Museo Da-
maso Navarro de Petrer, Fernando me invitd nueva-
mente a ofrecer una conferencia sobre la arqueolo-
gia de al-Andalus. De ese acto surgid el compromiso
de redactar esta breve contribucion de caracter
divulgativo, que me brindara la oportunidad de re-
visar un conjunto de yeserias singular, llevando a
cabo una puesta al dia con base a la informacion
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mas reciente. De este modo, en este articulo no solo
sintetizaré lo que publiqué en aquella ocasioén, sino
gue también actualizaré mis conclusiones con los
descubrimientos arqueoldgicos y avances de los ul-
timos afos.

Los fragmentos de yeserias depositados en el
museo petrerense son todos andalusies, aunque
presentan diferencias cronoldgicas vinculadas a su
procedencia. Algunos provienen del castillo, mien-
tras que otros fueron descubiertos en el paraje de
Puga. A continuacidn, analizaremos en detalle am-
bos conjuntos, los situaremos en el contexto histéri-
co del Petrer islamico y, por ultimo, explicaremos su
relevancia dentro de la arqueologia de al-Andalus.

7
Yeserias expuestas en la
exposicidon permanente
del museo (Fuente:
Museo Damaso Navarro)

Las yeserias del castillo de Petrer

Como hemos dicho, publicamos la descripcion
detallada de estas estructuras y su contexto arqueo-
|6gico en 2018, por lo que aqui solo ofreceremos un
breve resumen. Entre 1987 y 1989, la historiadora
Concha Navarro Poveda dirigid unas excavaciones
arqueolodgicas en la explanada del castillo de Petrer.

Alli se documentd un pequerfio poblado fortifica-
do que tuvo dos fases principales de ocupacion: una
andalusi y otra surgida tras la conquista cristiana,
que perdurd hasta el primer tercio del siglo XVI. En
el nivel de época andalusi se localizaron 11 estancias
de un caserio en la cima del cerro, junto a la fortale-
za, pero fuera de su recinto. Estaban protegidas por
una muralla de tapial. Las construcciones datarian
de finales del siglo XIl, en época almohade, coinci-
diendo con la mayoria de piezas cerdmicas encon-
tradas; no obstante, hay indicios (jarritas decoradas
con flores de loto y ataifores con verde y mangane-
so) que podrian situar los origenes en el siglo X o XI.
Hacia fines del siglo XIlll, esta ocupacion fue destrui-
da, probablemente tras la conquista cristiana, para
ceder paso a nuevas edificaciones que se dejaron
de usar durante las primeras décadas del siglo XVI.

Durante la intervencion, aparecieron fragmentos
de yeserias andalusies. Casi todo el conjunto apare-
cid como relleno de casas situadas al pie del castillo,
por tanto, es plausible que procedan de alguna re-
sidencia situada cerca de la torre del castillo, como
sugiere Concha Navarro o, incluso, de alguna casa
cercana, puesto que este tipo de decoracion labra-
da en yeso no solo se encontraba en los palacios y
edificios publicos, sino que también era frecuente en
las viviendas comunes.

En los rellenos de la denominada «habitacion 1»
se hallaron fragmentos de un arco angrelado con |6-
bulos desiguales alternantes. Otro fragmento similar
surgioé en el escombro de la «habitacién 5», cuyos
paralelos mas cercanos se encuentran en dos gran-
des arcos del mirador proto-nazari de la casa 6y en
el arco de la alhania de la casa 9 en Siyasa (Cieza,
Murcia). Las alhanias eran dormitorios abiertos al sa-
|6n en las casas andalusies.

Aungue desconocemos sus dimensiones exactas,
debid de tratarse de una abertura de considerable
luz, posiblemente el acceso a una alhania desde el
salén principal, o un mirador similar al de la casa 6.
También aparecieron varios fragmentos de un «arco
de hojas», polilobulado, en el relleno de la «habita-
cion 1». Cada lébulo estad formado por palmetas do-
bles, una hoja larga y otra corta. El fragmento mayor
conserva la voluta de arranque sobre una ménsula
muy desgastada, junto a dos Iébulos, y otro frag-
mento muestra una palma lisa que decora la alba-
nega enlazando la rosca del arco con la esquina del
alfiz, un motivo idéntico a los del vano geminado del
almohade Patio del Yeso, en los Reales Alcazares
de Sevilla.



Ademas de los diseflos mas elaborados, se re-
cuperaron numerosos fragmentos de arcos lisos,
apenas decorados. Eran comunes en las casas an-
dalusies para puertas de uso cotidiano (zaguan, co-
cina, letrina...). En Bitrir/Petrer, como en otros sitios,
serian arcos de herradura ligeramente apuntados,
decorados solo con un sencillo ribete inciso que di-
buja la rosca y el alfiz.

Tanto los arcos angrelados como los de hojas se
inscriben en la tradicién almohade, aunque reflejan
una evolucion estilistica: sus decoraciones avanzan
hacia formas geométricas y se alejan del naturalismo
anterior. Esto indica que pertenecen a una fase re-
lativamente tardia, posiblemente al segundo cuarto
del siglo XIII.

N
Vistas de las
excavaciones
realizadas en la
explanada durante
los aflos 1987-1989
(Fuente: Direccion
General de Cultura
y Patrimonio)

K
Fragmentos de arco

de hojas procedentes
del Castillo de Petrer
(izgda.) y arcos
semejantes procedentes
de Siyasa (Cieza) (arco)
vy del patio del Yeso

del Alcazar de Sevilla
(dibujo) (dcha.)

Las yeserias de la alqueria de Puc¢a

El yacimiento de Puca se encuentra al noroeste
de Petrer, a poco mas de 4 km en linea recta, en
la margen izquierda de la rambla homdnima. Esta
enclavado entre la sierra del Caballo, la depresidn
del Alto de Cardenas y la sierra del Fraile al norte, y
el Perrio al este. Este valle constituye una via de co-
municacién natural entre la depresion del Vinalopd,
a la altura de Elda y Petrer, y las poblaciones del in-
terior como Castalla, Ibi y Alcoy. Aunque hace unos
afos No se conocia con precisidén sus dimensiones,
la amplia dispersion de restos indica que se trata de
un yacimiento de cierta envergadura. Se situa a 600
metros de altitud, en una zona actualmente cultiva-
da con olivos, vifedos y almendros. Las labores agri-
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colas han ido sacando a la luz numerosos materiales,
especialmente elementos de piedra vinculados a la
molineria, ceramica y yeserias.

2
Vista de la excavacion
de la alqueria de Puca
(Fuente: Museo Damaso
Navarro)

Las prospecciones arqueoldgicas parciales di-
rigidas nuevamente por Concha Navarro permitie-
ron localizar un enterramiento, identificando asi el
cementerio de la alqueria. También se recogidé un
importante conjunto cerdmico que situd el origen
del asentamiento en los siglos X-X| y su abandono
hacia mediados del siglo Xlll, coincidiendo con la
conquista cristiana. Este proceso provoco un fuerte
descenso demogréafico debido a la marcha de nu-
merosos musulmanes, lo que derivd en el abandono
de muchos asentamientos vy la reduccién de otros,
incluidas algunas ciudades principales.

En los ultimos afos se ha desarrollado un pro-
yecto de investigacion autorizado por la Direccién
General de Cultura y Patrimonio sobre el territorio
de Bitrir/Petrer (siglos X-XV), encabezado por José
M.2 Moreno, Joaquin Pina, Pedro J. Saura, Fernan-
do E. Tendero, José Daniel Busquier y Raquel Pérez,
gue se centrd en la rambla de Puca para estudiar
el origen y evolucidn de esta alqueria andalusi. Las
prospecciones y excavaciones revelaron una primera
ocupacion agraria en los siglos X-XI, con un creci-
miento significativo en los siglos XII-XIlI, evidenciado
por ceramicas como ataifores y jarritas esgrafiadas,
reduciendo la amplia extension que proporcionaban
los restos ceramicos a unas zonas mas concretas
gue nos hablan de un poblamiento disperso en va-
rios nucleos. Las excavaciones (2021-2022) identifi-
caron un espacio doméstico activo hasta el primer
tercio del siglo Xlll, abandonado probablemente tras

la conquista cristiana, en el que aparecieron nuevos
fragmentos de yeserias (Equipo territorio Bitrir/Pe-
trer, 2023).

En 1985, Rafael Azuar abordd la historiografia de
la arqueologia medieval en Murcia y Valencia, ha-
ciendo referencia a las yeserias halladas en Puca.
Estas ya eran conocidas en el ambito regional y ha-
bian sido publicadas por Basilio Pavéon Maldonado
(1980), quien las datd en el siglo XV basandose en
criterios estilisticos. Sin embargo, Azuar, tras revisar
su contexto arqueoldgico, propuso acertadamen-
te una cronologia mas temprana: siglo Xlll (Azuar,
1985).

2
Excavacioén de la nueva yeseria
documentada /in situ durante la
campana de 2022

La pieza mas destacada es un panel rectangu-
lar incompleto, con decoracion tallada basada en el
patréon geométrico de ocho puntos, tipico del arte
isldmico. El disefo incluye cinco bandas de octdgo-
nos entrelazados, enmarcadas por laceria doble. Los
registros cuadrados centrales presentan una roseta
octopétala, mientras que los registros hexagonales
permanecen lisos.

Esta pieza guarda similitudes con fragmentos
depositados en el Museo de Benidorm y en la casa
17 de Siyasa (Cieza), aunque el ejemplar de Puca
destaca por su mayor calidad técnica y decorativa.
Un panel comparable, aunque mas elaborado, de-
coraba el zécalo del poértico islamico del alcazar de
Jaén. La disposicion del panel de Puca —acabado
por ambas caras— sugiere que estuvo colocado en
vertical, posiblemente flanqueando una puerta, y no
como friso superior o zdécalo, donde una cara habria
quedado oculta.



También se hallaron otros dos fragmentos de
yeseria, posiblemente pertenecientes a un segundo
panel. Ambos presentan restos de una cenefa de la-
ceria y una decoracidon central basada en rectangu-
los lisos (simulando ladrillos dispuestos en espiga).
Uno de los fragmentos incluye un motivo de «cor-
don de la eternidad» y una figura en aspa derivada
de nudos de laceria. Estos motivos recuerdan ele-
mentos de Siyasa, aungue en aquel caso se trataria
de falsos dinteles.

Otra pieza destacada es una albanega doble,
decorada con una flor octopétala enmarcada por
una mandorla y flangueada por palmas lisas. Su eje
simétrico sugiere que se situaba entre dos arcos ge-
melos, posiblemente decorando un vano. R. Azuar la
relaciond con una pieza similar hallada en Castalla,
datada en la primera mitad del siglo Xlll, y con otra
albanega del Museo de Benidorm, de cronologia in-
cierta (Azuar, 1985).

Finalmente, el perfil de rizos de esta albanega
es compartido con varias ménsulas y arcos polilo-
bulados hallados en Siyasa, en excavaciones no ofi-
ciales de los anos 70. Estos elementos, con rosetas
similares, fueron fechados en época prealmohade y
podrian haber formado parte de un podrtico en la
casa 14. La coincidencia de estos motivos en Puga
y Siyasa refuerza la idea de un estilo comun en la
decoracidn arquitectdnica andalusi del sureste pe-
ninsular a finales del siglo XlI e inicios del XIII.

El analisis estilistico del conjunto de Puca sugiere
una cronologia de hacia la segunda mitad del siglo
Xll, algo mas antigua que la de las yeserias del cas-
tillo. Esta pequena diferencia podria interpretarse en
el sentido de que el avance de la presién conquis-
tadora cristiana, que culmind con la conquista hacia
1243, dio lugar durante los ultimos afnos a una cierta

N
Piezas recuperadas por
el Grupo Arqueolodgico
en 1968 procedentes
de la alqueria de Puca

concentracion de la poblacidn en torno al castillo de
Petrer, que seguramente ofrecia mas seguridad que
la desprotegida alqueria de Puca; sin embargo, en el
estado actual de la investigacion esta interpretacion
no puede ser mas que una conjetura a la espera de
gue dispongamos de nuevos datos.

Las yeserias en su contexto histérico

Segun Concha Navarro, el registro arqueoldgico
sugiere que Petrer (Bitrir) empezd a adquirir impor-
tancia entre los siglos X y Xl, gracias a su ubicacion
estratégica en el valle del Vinalopd. Los restos mas
antiguos, datados en época califal, se han hallado
en la plaza de Baix, no en el cerro del castillo, lo que
indica que el nucleo poblacional se origind en una
zona llana y fértil. Es posible, sin embargo, que en
ese momento ya existiera una torre defensiva en la
cima del cerro, en conexién visual con Sax y Caste-
llarets, para controlar el acceso del litoral al interior,
ya que en el castillo también se han recuperado res-
tos de este periodo (Navarro, 2018).

Durante el califato omeya y buena parte del pe-
riodo taifa, la regién vivid un proceso de reorgani-
zacion del poblamiento: se abandonaron los asenta-
mientos en altura y se fundaron alquerias en el llano,
favorecidas por la estabilidad politica, la pacificacion
de las revueltas endémica y el impulso agricola. Pe-
trer y Puca serian ejemplos de este fendmeno. La
implantacion de sistemas hidraulicos fomentd ade-
mas el crecimiento de nucleos como Elche u Ori-
huela.

No obstante, a partir de la conquista de Toledo
en 1085 se incrementd notablemente la presion cris-
tiana, abandondndose muchas alquerias y concen-
trdndose la poblacién en torno a asentamientos que
ofrecian mayor proteccién, como Almansa, Villena,
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Recreacién de Bitrir en el siglo Xl
(Fuente: Museo Damaso Navarro)

Sax, La Mola (Novelda) o el castillo de Petrer. A esta
fase sucedid un periodo de casi un siglo de relativa
estabilidad: hasta 1147 bajo el gobierno almoravide
y, a continuacion, hasta 1171 cuando todo el Levante
andalusi estuvo bajo el dominio de Ibn Mardans, el
famoso «rey Lobo».

Poco después de arrebatarle esta region al «rey
Lobo» en 1171-72, los almohades aun no eran capa-
ces de mantener la seguridad, ni siquiera frente a
las tribus bereberes, como los gazules, que mero-
deaban por sus dominios. Asi lo relata el setabense
Ibn Mugawir quien viajé por aqui en el otofo de 1175,
cuando volvia a Jativa desde Sevilla. Al llegar a Pe-
trer la pequena caravana de lbn Mugawir fue muy
mal acogida, porgue los habitantes de la localidad

«...avisados de la presencia de los gazules
creyeron que nosotros éramos su avanzadilla
y, al ver mi montura y su aparejo, creyeron
gue yo era su jefe, nos echaron los perros,
cerraron sus puertas y no nos habld ninguno
sino a través de las puertas o de las cortinas».

Finalmente, un hombre que habia estado al ser-
vicio del «rey Lobo» y después de los almohades,
hablé con Ibn Mugawir y enterado de quiénes eran
los viajeros, tranquilizé a sus vecinos vy les brindaron
hospitalidad.

Pero a partir de finales del siglo XII, el imperio
almohade consolidd una red de fortalezas en el Vi-
nalopd (Biar, Villena, Sax, Petrer, Elda, Novelda), que
sirvieron de centros de control sobre alquerias me-
nores como Puca, Els Castellarets o Les Canyetes.
El desarrollo de estos nucleos se relaciona con la
llegada de repobladores bereberes desde el Magreb,
de andalusies emigrados de las regiones del norte
de al-Andalus que iban siendo conquistadas por los
reinos cristianos, y de la emigracién desde las al-

querias del campo en busca de proteccidn ante una
situacion cada vez mas expuesta a las incursiones
castellanas y aragonesas. La situacion politica de las
décadas previas a la conquista cristiana de estas tie-
rras no fue facil, como lo demuestra la proliferacion
de asentamientos en altura y protegidos con recin-
tos amurallados, la ocupaciéon de las areas serranas
y la refortificacion de las ciudades. Sin embargo,
la vida cotidiana de los habitantes de la regidon se
desarrollaba con prosperidad y seguridad, como lo
demuestran precisamente las yeserias con que de-
coraban sus viviendas tanto en Puca como en Petrer.
También los textos, como los relatos de viajes del
poeta murciano Safwan b. Idris, quien pasd en varias
ocasiones por aqui de camino a Jativa o a Valencia,
acreditan la paz y estabilidad del momento, al tiem-
po que demuestran que Petrer no contaba entonces
con alojamientos publicos tipo alhéndigas:

«Llegamos a Petrer (Batrir) al atardecer,
y buscamos a quien nos indicara dénde
aposentarnos, ‘iSocorro, que alguien nos
ayude’. Y acudié nuestro amigo el visir Abu
Yafar lbn al-Madini, con el auxilio idéneo
para quien necesite un lugar para reposar.
Multiplicé sus atenciones para con nosotros
mostrando el carino de una persona culta
y bondadosa, y nos alojamos en su casa,
en la ‘cumbre de lo deseado’, una estancia
comparable a la de Malik Ibn Asma en la
colina de Tell Bawanna».

Seguramente, la residencia del visir al-Madini, en
una colina de Petrer, seria una de las viviendas del ce-
rro del castillo como las que estaban ornamentadas
con las yeserias que hemos comentado anteriormente.

En cuanto a las yeserias de Puca, en 2018 plan-
teamos dos hipdtesis: por un lado, que formaran
parte de una almunia, es decir, una residencia aris-



tocratica de campo con finca agricola perteneciente
a un terrateniente, similar a las villas romanas o los
cortijos tradicionales; por otro, que correspondieran
a una alqueria, entendida como un nucleo rural o
aldea habitada por varias familias campesinas. Las
excavaciones arqueoldgicas realizadas en los aflos
2021y 2022 han confirmado esta segunda hipote-
sis: Puca era efectivamente una alqueria. Sin embar-
go, los resultados aportan una visiéon mas matizada
de estas comunidades rurales andalusies de lo que
hasta ahora se asumia de manera generalizada. No
nos encontramos ante clanes gentilicios que prac-
ticaban una economia comunal destinada a prote-
ger sus recursos frente a la apropiaciéon estatal o
seforial, como tradicionalmente se ha interpretado
para algunas alquerias andalusies. Por el contrario,
las yeserias halladas decoraban viviendas relativa-
mente modestas, habitadas por agricultores que,
con alta probabilidad, eran propietarios individuales
de las tierras que trabajaban. Esta interpretacion se
sustenta no solo en los datos arqueoldgicos, sino
también en la documentacién escrita, especialmen-
te en los repartimientos posteriores a la conquista,
que reflejan una estructura de propiedad claramente
individualizada, sin rastro de formas colectivas de
tenencia. Estos campesinos no vivian en condiciones
de mera subsistencia, sino que habian alcanzado un
cierto nivel de prosperidad econdmica gracias, cree-
mos, al impulso de la agricultura comercial iniciada a
fines de época califal, lo que permitié a algunos sec-
tores rurales acumular excedentes y participar mas
activamente en redes de intercambio y consumo.

La presencia, en este contexto, de una ornamen-
tacion tan sofisticada como las yeserias indica una
voluntad explicita de estos agricultores por repre-
sentar y consolidar su estatus social dentro de la co-
munidad. La decoraciéon de las viviendas no respon-
dia Unicamente a criterios estéticos o funcionales,
sino que tenia un valor simbdlico y comunicativo:

K
Vista de la partida de Pug¢a donde
se ubica la alqueria (Fuente: Museo
Damaso Navarro)

expresaba la posiciéon del propietario en las jerar-
quias sociales locales, quizds también en relacidn
con otros linajes o familias del asentamiento. En re-
sumen, estas yeserias deben interpretarse no como
elementos extraflos en un entorno campesino, sino
como manifestaciones materiales de un proceso
mas amplio de transformacién socioecondmica en
el mundo rural andalusi, en el que ciertos grupos
campesinos accedieron a mayores niveles de rique-
za, autonomia y prestigio.

Finalmente, Petrer pasé a dominio castellano en
1243, tras el tratado de Alcaraz, o en 1244, como
resultado del acuerdo de Almizra entre Castilla y
Aragon, cuando el infante Alfonso, futuro monarca
Alfonso X, completd la conquista de la region. Con
ello se cerraba el periodo isldmico de cinco siglos,
sobre el que aun persisten numerosas incognitas,
pero también un notable potencial arqueoldgico en
el término de Petrer que, sin duda, seguird aportan-
do en el futuro informacidn crucial no solo para la
historia local, sino también para el conocimiento ge-
neral de al-Andalus.
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Habito rococo
confeccionado «a
la francesa» de
Nuestra Sefora del
Carmen de Murcia
con el escapulario
en la cintura.

1747 (Fuente:
elaboracion
propia)



Asi en el cielo
como en la tierra

Breves consideraciones sobre la indumentaria de la
Virgen a proposito de Nuestra Seiora del Remedio,

patrona de Petrer

» Santiago Espada Ruiz’

HISTORIADOR DEL ARTE E INVESTIGADOR

os trabajos de campo e investi-
gacién, que hemos venido realizando aplicados a la
indumentaria histérica que conservan las imagenes
religiosas de la Virgen Maria de la tipologia de vestir,
desvelan que si algo ha caracterizado la morfologia
y ornamentacion de sus atuendos desde su origen,
en el siglo Xlll —considerandose hasta el momento
la Virgen de los Reyes de Sevilla como la primera de
esta tipologia (Sanchez et al., 2015: 13)— han sido los
continuos cambios del mismo. Asi pues, se han ido
adecuando a la légica evolucion que las modas vy los
programas decorativos del arte textil y del bordado,
empleados por la realeza y la alta sociedad hasta
el siglo XX. Han sido aplicados sobre la imagineria
vestidera mariana generalmente por tedélogos, pin-
tores, escultores, bordadores y vestidores en aras
de una catequesis y un mayor acercamiento a los
sentimientos del fiel y de la sociedad de cada mo-
mento histdérico. Si bien, son mayoritariamente dos
los estilos cortesanos los que se han perpetuado en
los ajuares de las imagenes de la Virgen: el de los
Austrias o vestir a la espanola y el de los Borbones
o vestir a la francesa (Espada, 2022: 105-108).

El recato, la compostura y el boato eran cualida-
des que convertian la indumentaria y la moda aulica
en la iddnea para vestir a la soberana de los cielos
(Albaladejo, 2014: 131-140).

1. Doctorando en la Universidad de Sevilla. Grupo de investi-
gacién HUM1030: Vanguardias, Ultimas Tendencias y Patri-
monio Artistico seruiz@um.es

La moda, en su concepto y sentido de la palabra,
es fendmeno nada baladi que surge en el siglo XIV
como alegato de la sociedad de ese tiempo y pro-
ducto de la ciudad al convertirse esta en centro de
la cultural y social donde, a partir de este momento,
se diferenciara el atuendo femenino del masculino
siendo sometidos a continuos cambios (Von Boehn,
1928: 229-232). En la Edad Moderna, tan importante
serd para la realeza y las élites el ejercicio de po-
der como representar y aparentar que se ostentaba
(Linares y Peruca, 2022: 33-35). Para lograrlo, una
herramienta clave sera el uso de la indumentaria
suntuosa de modo escrupulosamente estudiado. Se
eleva como una cuestion de estado vital e indisolu-
ble del aparato cortesano, surtiendo tal influencia y
poder de atraccion en la sociedad que motivara su
empleo en la imagineria religiosa «de vestir». Para
la correcta lectura visual de la doctrina se pretendia
transmitir modificando incluso, en favor de la moda,
atuendos tan definidos y emblematicos como el ha-
bito de la Virgen del Carmen. Por ejemplo, el de la
titular de la parroquia homdénima de la ciudad de
Murcia. En sus habitos mas antiguos, datados en la
primera mitad del siglo XVIII, el escapulario en lugar
de salir del cuello o escote de la Virgen, como es ha-
bitual, es colocado en la cintura sobre el guardapiés.
Asi, es dejada a la vista la moda barroca, caracteri-
zada por el jubdén con peto ricamente guarnecido
y amplio volumen del guardapiés. Este volumen es
tenido en cuenta al confeccionarlo casando los te-
jidos por sus orillos para dejar el rapport completo
del disefio decorativo del mismo lo mas desplazado
posible para no ser ocultado por el escapulario y
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Virgen del Carmen con
San José y San Simdn
Stock. Anénimo,

siglo XVII. (Fuente:
elaboracién propia)



N

Virgen del Voto de
Sevilla vistiendo

saya de escapulario.
(Fuente: David Arias)

lograr asi un lucimiento mayor. Un aprovechamiento
del tejido motivado también por el elevado costo
de este.

Esta singular ubicaciéon del escapulario como
producto de la moda esta presente también en una
pintura andnima del siglo XVII de la Virgen del Car-
men con San José y San Simdn Stock?.

También en una de las joyas del bordado sevi-
I[lano mas antiguas que se conserva: el traje de la
Virgen del Voto Concepcionista de Sevilla3, denomi-
nandola el historiador del arte Jose Ignacio Sanchez

2. Esta pintura formo parte de la exposicion: Imagen vestida.
Imagen pintada. Arte y atuendo en las imagenes sagradas
(1 de noviembre de 2024-11 de enero de 2025) en el Museo
del Santo Angel de Sevilla.

3. Una imagen perteneciente a la Archicofradia Sacramental
del Salvador, hoy propiedad de la Archicofradia de Pasion.

Rico como saya de escapulario, una magnifica obra
de 1677 de Frutos Garcia, realizado en lamé color ce-
leste bordado, como también el fastuoso manto que
lo complementa realizado entre 1687-88 por Felipe
de Morales (Sanchez et al., 2015: 45).

Sin embargo, el habito del siglo XVIII de la Vir-
gen del Carmen de Liétor, villa que pertenecid a la
Didcesis de Cartagena, si que mantiene el escapu-
lario en su posicion original. No obstante, los ricos
ramilletes bordados que decoran el bajo de la tunica
se compusieron a ambos lados de la misma con la
sobresaliente separacion que permitiera ser lucidos
con los volumenes propios de los guardapiés barro-
cos, de modo que sin ellos se amontonarian quedan-
do imperceptibles.

Los volumenes estan presentes incluso en ima-
genes de vestir para la devocién particular de pe-
queno formato, caso de Nuestra Sefiora del Carmen,
obra de Francisco Salzillo.

N

Virgen del Carmen de Liétor, obra de
Francisco Salzillo vistiendo su habito
barroco. (Fuente: Joaguin Zamora)
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2
Virgen del Carmen, obra de Francisco
Salzillo en la exposicion De Maria
Virgine: imégenes de la Madre de Dios,
Museo Salzillo. Coleccion Particular.
(Fuente: elaboracidén propia)

En cambio, el habito, de color blanco, con el es-
capulario conservado en su ubicacién original y con
la cruz trinitaria roja y azul decorando este, es parte
de la identidad de Nuestra Seflora del Remedio, pa-
trona de Petrer, asi como también de otras imagenes
de su entorno geografico como de La Matanza (Ori-
huela), El Pinds o Lliria (Valencia).

No existe documentacién que aporte indicios
de que fuese puesto «a la manera» de la Virgen del
Carmen murciana. Sin embargo, en otras representa-
ciones de la Virgen del Remedio o de los Remedios
de otros lugares su atuendo carece por completo
de escapulario ni se rigen en exclusiva por el uso del
color blanco en su atuendo. Paraddjicamente, una
de esas imdgenes es la de la Patrona de Alicante.
Otros ejemplos son las imdgenes de la Virgen de los
Remedios de Fregenal de la Sierra (Extremadura),
Estepa (Andalucia) o de Albudeite (Murcia), entre
otras.

Tal sera el calado de las imagenes vestidas «a la
moda» en el fervor de la sociedad en la que tallas
de la Alta Edad Media, romanicas y gdticas seden-
tes, seran en un primer momento revestidas con la
indumentaria. Posteriormente seran adaptadas a ser
vestidas como la Virgen de Guadalupe de Caceres
(s. XIID), la Virgen de Gracia de Carmona (ss. Xl-
11-X1V), la Virgen de Monserrate de Orihuela (s. XIV)
o incluso mutiladas, caso de la Virgen de la Arrixaca
(s. X1, antigua patrona de Murcia. En esta ultima,
esta cuestidn, a pesar de que hoy esta reconstruida
hipotéticamente en su apariencia original, es algo
gue quedd inmortalizado en el relieve que remata la
fachada de la parroquia de San Agustin, si bien esta
documentado el amplisimo ajuar textil que poseyd
la imagen.

En definitiva, el estudio y analisis de la indu-
mentaria histoérica de las imagenes de vestir de la
imagen de la Virgen Maria evidencian que son libros
abiertos de antropologia del que se desprenden nu-
merosas cuestiones relevantes imposibles de abar-
car en este espacio. No obstante, arrastraremos las
lineas de este articulo ofreciendo breves pinceladas
qgue pongan en valor la relevancia de la moda y el
tiempo histérico que siempre ha regido en ellas.

Vestir a una reina celestial

Aungue en los comienzos del cristianismo la fi-
gura de la Virgen Maria gozo de devocion, serd a
partir del Concilio de Efeso (431), donde fue pro-
clamada la Virgen Maria como Santa y Madre de
Dios, cuando su culto comience a consolidarse no-
tablemente bajo distintas advocaciones gracias a la
difusién teoldgica. Este hecho, a su vez devendra
en una profusidn de representaciones por parte de
artistas, siendo sefalados ya en la sociedad romana
del siglo VI grandes fiestas en los dias sefalados del
calendario, como la Purificacién, la Anunciacién, la
Asuncion o la Natividad de Maria (Hernandez, 2023:
12-25). Queda fuera de toda duda que seran las 6r-
denes monasticas, tanto masculinas como femeni-
nas, que se situaron bajo la proteccion de la Virgen
las que contribuirdn sobresalientemente al culto y
devocidén de la Virgen, caso de los Trinitarios de la
Virgen del Remedio.

La imagen, en sus diferentes concepciones plas-
ticas, desde los origenes del cristianismo, tenia una
funcién primordialmente didactica que justifica-
ba su existencia. De hecho, si el cristianismo logro
triunfar y se convirtié en una religion de masas fue
precisamente por aceptar el arte y la imagen como
instrumento de catequesis (Espada, 2022: 35-36).
Las imdagenes de la Virgen Maria —al igual que las
de Jesus— en sus distintas advocaciones, han sido
a lo largo de cinco siglos el reflejo de las concepcio-
nes mantenidas por el pueblo acerca de la vida y la
muerte, asi como depositarias de las tribulaciones,
oraciones, esperanzas y remedios de una sociedad
enmarcada ideoldgicamente por el catolicismo (San-
chez, 1996: 171). Arte sacro y moda estan mucho mas
interconectadas de lo que, a priori, se suele pensar



(Espada, 2022: 96). De hecho, en Occidente, las ima-
genes de la Virgen Maria desde los origenes de su
representacion visten a la moda del momento como
manifestacion de su estatus y poder. Dos de las
representaciones mas antiguas de la Virgen Maria
conservadas son: la imagen del fresco bizantino de
Santa Maria Antigua de Roma, datada en el primer
tercio del siglo VI(Lidova, 2017), y la Madonna della
Clemenza en Santa Maria del Trastévere, contempo-
rdnea a la anterior (afios 705-707), aunque pinta-
da la encaustica sobre lienzo por encargo del papa
Juan VII. En ellas se aprecia claramente como la in-
dumentaria de la Virgen, de color purpura, asociado
a la divinidad desde tiempos biblicos, asi como su
ornato y corona son las portadas por propia de la
realeza de aquel momento, siendo analogos a los
de la emperatriz Teodora en su representacién en
los mosaicos de San Vital en Ravena, asi como los
de la emperatriz Zoe en los de Santa Sofia, Estambul
(Belting, 2009: 169-170).

Hay dos cuestiones esenciales que regiran el ori-
gen del atuendo y exorno de las imagenes de ves-
tir de la Virgen tanto en sus advocaciones letificas
como Dolorosas y que debemos subrayar: la singular
tipologia de la escultura de vestir y la contempora-
neidad de su atuendo“.

4. Sobre esta cuestion profundizo en mi libro Silencios vesti-
dos. La indumentaria de las imagenes de Jesus en la didce-
sis histérica de Cartagena, obra ya citada.

N
I1zg. Antiguo Grabado de Nuestra Sefiora del
Remedio de La Matanza, Orihuela, con su habito
a la usanza barroca. Dcha. Fotografia actual de
la imagen. (Fuente: Pepe Vegara)

En el desarrollo de la heuristica y las metodo-
logias de las fuentes orales de nuestro trabajo de
investigacion, asi como en el trabajo de campo, ha-
Ilamos que en el imaginario colectivo se ha asentado
con determinacidn la idea que la Iglesia gestd en al
algun momento de su historia una indumentaria ex-
clusiva para las imagenes religiosas vestideras. Esto
no es del todo veridico, ya que la Iglesia lo que hizo
fue humanizar su retoérica visual a partir de la cultu-
ra visual preexistente en su tiempo histérico como
modo de evangelizacion y para hacerla mas cercana
al aqui y ahora. Afirmdé San Buenaventura (1221-1274)
gue «lo gue vemos suscita nuestras emociones mas
qgue lo que oimos», sugiriéndonos implicitamente
que, si bien la fe entraba por el oido, el fervor en-
traba por los ojos. Este pensamiento es el que tifd
el origen de las imagenes denominadas «de vestir»,
como tipologia dentro de la escultura. Define muy
bien los logros de esta imagineria desde su concep-
cion en el sentir devocionario, pero sobre todo tras
las pautas doctrinales emanadas del Concilio de
Trento (1545-1563), delimitando sus pautas doctri-
nales, pues las imagenes de vestir son resultado de
un largo proceso evolutivo dentro de la estatuaria
religiosa. Su objetivo principal era la humanizacion
de la divinidad a fin de conmover al fiel y hacerla
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|1zg. Madonna della Clemenza. Cen.
Emperatriz Teodora. Dcha. Emperatriz
Zoe. (Fuente: Wikipedia)

2
Virgen de la Arrixaca.
(Fuente: J. A. Carrion)



mas cercana a los sentimientos de la sociedad (Es-
pada, 2022: 183). Por tanto, las imagenes de vestir
de la Virgen se alzaron como un poderoso vehiculo
didactico que fortalecian el catequismo y la devo-
cion de los feligreses gracias en gran parte por el
naturalismo y la contemporaneidad de su atuendo.
En ellas, la creatividad artistica del imaginero se
concentraba en la talla de cabeza y manos, las cua-
les suelen estar completamente acabadas y policro-
madas, quedando su cuerpo o estructura interna y
el resto de la imagen non finita. Es decir, meramente
silueteada, aunque perfectamente sdlida y estudia-
da, sugiriendo tan solo, sus perfiles, sus volumenes
y formas, previamente estudiados, para ser culmi-
nada por artistas de lo textil, de cuyos talleres salian
creaciones que hemos denominado segunda piel
de la escultura, es decir, lamamos segunda piel al
arte textil que cubre y exorna su sagrada desnudez.
Nuestra Sefora del Remedio de Petrer, pertenece
a esa singular tipologia escultdrica, donde la labor
de los encargados de su atavio y exorno, mediante
elementos textiles y elementos de orfebreria salidos
de distintos talleres y obradores, concluyen efime-
ramente la creacioén artistica iniciada por el escultor.
Se le otorga asi el realismo que la caracteriza, que-
dando compartido el mérito de la apariencia final
de la imagen religiosa. Su indumentaria, y todo el
arte textil que lo complementa, va a jugar un papel
esencial para lograr poner de manifiesto la presencia
corporal diaria del hijo de Dios entre nosotros. La
talla escultdérica vestidera, por si misma carece de
sentido, estd incompleta y era, y sigue siendo, los
textiles histéricos los que daban forma y razén de
ser a la misma, elevandose todos ellos como parte
consustancial y fundamental de la sagrada imagen
(Espada, 2022: 183).

Inherente a todo lo anterior, y perteneciente a
una sociedad fuertemente jerarquizada basada en
la desigualdad, es la contemporaneidad del atuendo
de las imagenes de vestir de la Virgen, en esencia,
la causa que dio origen a esta tipologia escultéri-
ca. Esta contemporaneidad o «vestirse a la moda»
significaba «vestir al uso cortesano», por ser las
cortes los verdaderos centros creadores e irradia-
dores de moda al resto de la sociedad (Descalzo,
2015: 48-49). Por tanto, esta contemporaneidad en
los ajuares de las imagenes de vestir de la Virgen
ha de entenderse siempre en el sentido que toda
su indumentaria histérica fue confeccionada a par-
tir de tejidos de seda labrados o bordados con te-
mas ornamentales y patrones propios del atuendo
regio, cortesano y de aparato, espafol y europeo
de cada periodo histdrico. Los disefos estaban fuer-
temente influenciados por la moda y los cambios
de gustos®, incluyendo, como se menciond anterior-
mente, los habitos identitarios de aquellas imagenes
titulares de érdenes religiosas, como los carmelitas

5. Esta premisa se aplica igualmente a los tejidos y bordados
con los que se confeccionaba la indumentaria de las cele-
braciones liturgicas, casullas, dalmaticas, capas pluviales,
etc., como modo de legitimacién de poder, reflejo del es-
plendor de la Jerusalén y para mayor magnificencia del
culto.

N
Reina Mariana de
Austria. Juan Carrefio
de Miranda, 1677

o trinitarios. La Virgen Maria, y Cristo, como reyes
del cielo y la tierra, con la finalidad de simbolizar
y legitimar su poder y el estatus de su soberanay
sagrada condiciéon de cara al creyente. Se optd por
vestir su imagen de igual modo a como lo haria cual-
quier miembro de la realeza terrenal, tanto europea
como espafiola, porque la indumentaria constituia
un coédigo social y un lenguaje de un gran poder de
informacién (Garcia, 2015: 13).

Hablar de lujo y ostentacion en el indumento de
la Virgen como modo de expresion y de identidad,
es algo que a priori puede resultar ilégico y sorpren-
dente porgue naturalmente Maria no vistié ajuares
de tal riqueza, pero el lujo, contemporaneidad, asi
como el caracter de sus atuendos, estaban plena-
mente justificados. Como bien dice Fray Tomas de
Ledesma, en su Apologia o Defensa de la Christia-
na... (1636), era licito faltar a la verdad histdérica para
la educacién de los espiritus mas simples e igno-
rantes, ya que la rigueza en sus atuendos era indice
de la gloria que poseian en el cielo y del esplendor
gue hallarian sus almas. Esta contemporaneidad del
atuendo en las representaciones de la virgen Maria
se halla en todas sus advocaciones vestideras, ya
sean lefiticas o dolorosas desde los origenes de su
representacion (Espada, 2022: 96-97). Precisamen-
te, en el momento en que la Virgen de los Dolores,
una de las devociones mas universales y con mas
arraigo en Espafa, salta de la pintura a la tridimen-
sionalidad materializada en imagen de vestir vesti-
rad a la usanza del momento, luciendo sus efigies el
denominado luto de corte. Es decir, el estilo de la
moda y tipologia de atuendo establecida para las
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reinas y nobles al enviudar establecida por la dinas-
tia de los Habsburgo, o Casa de los Austrias, como
se les conoce en Espafa, continuando con ello la
secular costumbre de vestir a la Virgen Maria con los
mejores atuendos y aderezos del momento. Natural-
mente solian ser lucidos por la familia real y la alta
nobleza (Prieto, 2013). La morfologia de este singu-
lar atuendo, puesto en las imagenes de vestir de las
Dolorosas y Soledades hara que sean conocidas po-
pularmente como Dolorosas Castellanas. Dicho de
otro modo: la Dolorosa espafola por excelencia en
su origen es aquella que viste la indumentaria pro-
pia de las viudas nobles de la Casa de los Austrias,
como el que viste la reina Mariana de Austria en el
retrato de Juan Carrefio de Miranda (1677) hoy en la
coleccién del Conde Harrach.

(Martinez, 2008: 297). Fueron incontables las
imagenes de la Dolorosa Castellana repartidas por
todas las ciudades del territorio espanol, siendo la
mas célebre /a Soledad del Convento de Minimos de
la Victoria de Madrid. Fue tallada por Gaspar Bece-
rra en el afo 1565, arrodillada y orante, a peticion

2

Primitiva imagen de Nuestra Sefiora de la
Soledad del convento de Minimos de Madrid.
(Fuente: Fototeca Nacional)

de la reina Isabel de Valois, esposa de Felipe Il. La
leyenda afirma que la mencionada reina introdujo
por primera vez en Espafa, tanto la devocion de la
Soledad de Maria como el singular vestir atuendo de
viuda a propuesta de dona Maria de la Cueva, con-
desa viuda de Urefla y camarera mayor de la reina
al sefalar, llegado el momento, sobre del atavio de
la imagen.

«[...] este Misterio de la Soledad de la
Virgen parece cosa de viudas y si pudiese
vestir como viuda de la manera en que
yo ando me gustaria tener parte en esto y
poder servir a Nuestra Sefiora con un vestido
y tocas mias».

La génesis legendaria de la Soledad de la Vic-
toria de Madrid esta hoy desmontada y esclarecida
por distintos trabajos de investigacion de rigor aca-
démico, como los de Manuel Arias Martinez (2011),
Javier Prieto Prieto (2013) y J. Ignacio Sdnchez Rico,
Antonio Bejarano Ruiz y Jesus Alfonso Romanov
Lépez-Alfonso (2015). Parafraseando a J. Prieto:

«El recurso del luto en el atavio de la
imagen del convento de la Victoria no
responderia por tanto al postulado teoldgico
de la viudedad mistica de Maria, sino que se
limitaron a recurrir al modelo flamenco de
representar la Mater Dolorosa, repitiendo, por
ende, un atavio ya establecido».

La devocidén y la celebridad de retérica visual de
la Soledad de Becerra hara que en distintos lugares
sea representada, ya no solo como imagen de ves-
tir sino también como pintura y como escultura de
bulto completo. Por ejemplo, la Virgen de la Soledad
de Alonso Cano para la Catedral de Granada (1650)
y la Virgen de la Soledad de José de Mora (1671)
de la iglesia de Santa Ana de esta misma localidad,
respectivamente. Esta estética y moda sera asilada
también por las Dolorosas hispanoamericanas, caso
de la Virgen del Socorro, patrona de Valencia (Vene-
zuela), cuyo atuendo fue inmortalizado por el pintor
Juan Pedro Lépez (1724-1787).

El historico atuendo de la Virgen del
Remedio de Petrer

Declarada Nuestra Sefora la Virgen del Reme-
dio patrona de Petrer un 20 de septiembre de 1683,
por el obispo de Orihuela, D. Antonio Sanchez de
Castellar. Poco se conoce acerca de como seria en
ese momento su indumentaria y apariencia, pero no
debid distar mucho del de otras imagenes devocio-
nales de su tiempo. La certera contemporaneidad de
ese atuendo serd algo crdnico presente en toda la
geografia espanola, europea y de aquellos territorios
evangelizados en Hispanoamérica, donde el caracter
y morfologia de los mismos respondera a similares
singularidades. Pervivia aun en esos momentos en
las imagenes de la virgen, con ejemplos documenta-
dos desde el siglo XVI, la etiqueta de los Habsburgo,
también llamado estilo espanol, caracterizado por



N
Retrato de Margarita de Austria. Bartolomé
Gonzalez, 1621. Galeria de las Colecciones
Reales. Madrid. (Fuente: elaboracion propia)

estar conformado por el cartén de pecho —conside-
rado embridn del corsé— el verdugado, falda tam-
bién llamada basquifa, jubdn de manga ajustada en
pufo con sobremanga llamadas «redondas» o «de
punta, complementandose todo ello con la «ropa»,
prenda holgada y completamente abierta por de-
lante, o «la galerilla» similar a la anterior pero mas
ajustada al cuerpo (Descalzo, 2015: 56-57).

El aporte documental mas antiguo acerca del
atuendo de la Virgen del Remedio de Petrer pro-
cede del Libro de la Mayordomia —que recoge pro-
piedades, cargos, gastos y donaciones—. Data de
1737, cuando ya esta en boga en las damas el ves-
tido a la francesa o de los borbones, caracterizado
por voluminosos y ligeros guardapiés, logrados gra-
cias al tontillo, y jubones o justillos confeccionados
con ricos tejidos de seda labrada. Las cuentas de
la Virgen de la Fuensanta de Murcia del ano 1768
recogen «un tontillo, o farandola de tafetan, con los
aros de ballena hecho de orden de los Comisarios,
al gusto y direccion de la Camarera» (Lozano, 2015:
37). Mencionado aporte documental de la Virgen
del Remedio de 1737 reza que se «confecciona en
Valencia un vestido para la virgen con el forro de
tafetdn, galdn de plata para guarnecer el manto y el
vestido junto con el escapulario, con un coste de 41
libras 7 sueldos 3 dineros» (Navarro, 1995: 78). Una

N

Arriba. Retrato de Nuestra Sefiora Gracia de Carmona
vistiendo toca e indumentaria confeccionada a la usanza
de los Austrias, algo que pervivird en sus atuendos hasta
la actualidad. M.2 Casilda de la Vega, siglo XVIII. Debajo.
Traje de las mil perlas de La Virgen de Gracia de Carmona.
Siglo XVII. (Fuente: Elaboracion propia)
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informacidén muy escueta que apenas arroja luz para
dilucidar coémo seria el atuendo de la Virgen en ese
periodo. A esto, se suma al hecho de que no se han
conservado ninguno de sus trajes barrocos, siendo
los mas antiguos el traje de tisu de ca. 1837 y el de la
Reina Victoria o «de los pavos reales» de ca. 1915-17,
este ultimo confeccionado y bordado sobre un tisu
con decoracion geométrica acorde con la vanguar-
dia textil. El atuendo actual de la Virgen del Reme-

7

Primitiva imagen de
Nuestra Sefora del

Remedio de Petrer.
(Fuente: Alberto J.

Montesinos)

2
Antigua fotografia de Nuestra Sefiora
de La Fuensanta de Murcia del afio
1873 vistiendo el traje regalado por
Isabel Il dispuesto con los volumenes
propios del Barroco y Romanticismo.
(Fuente: Murcia azarena)

dio® es resultado de la herencia del uso de la moda
de cada tiempo histérico como segunda piel de la
imagen devocional, contemporaneidad. En su caso,
aplicada al rigor del habito trinitario y detenida en
los planteamientos estéticos propios de la moda del
Romanticismo (siglo XIX).

Esto es algo que se evidencia tanto en el volu-
men inferior de la tunica —cenida a la cintura para
logar un efecto de una amplia falda— logrado me-
diante la superposicion, emulando a las crinolinas y
mirilaques, de un numero indeterminado de ena-

6. El ajuar histdérico de la Virgen del Remedio de Petrer ha sido

puesto en valor por Alberto Montesinos y Antonio Rocamo-
ra Sanchez en la revista Festa (2001), Cristian Cortés Ruiz
en Festa (2020), asi como por Aitor Barraquel Box y Re-
beca Martinez Campillo en el catalogo de la exposicion Lo
sagrado hecho arte. El patrimonio liturgico de la parroquia
de San Bartolomé de Petrer (Alicante), este Ultimo un pro-
yecto realmente necesario pues la difusidn es clave para la
puesta en valor que logra la pervivencia de este patrimonio
para las generaciones futuras.



guas almidonadas y el uso protagdnico de amplios
encajes y blondas como guarnicion del escote y
cuello, que tantas veces ha quedado plasmado
en los retratos femeninos realizados por grandes
pintores como el que le realizd, en 1850, Federico
Madrazo a la reina Isabel Il, hoy en el Museo del
Ejército (Madrid). Precisamente, del obrador de la
reina con destino a ser dados en dadiva a nume-
rosas imagenes de la Virgen de toda Espafa, caso
de Virgen del Mar de Almeria o Nuestra Sefora de
la Fuensanta de Murcia —ambos de 1862— salie-
ron creaciones bordadas exprofeso para ellas con
programas decorativos dulicos en boga en aquel
momento aprobados y supervisados por la pro-
pia monarca. También, la donacidn de sus propios
vestidos para ser adaptados a la efigie, caso de la
Virgen de los Reyes de Sevilla y el célebre traje de
«los castillo y leones» que elaboraban ca. 1858 las
bordadoras Hermanas Gilart y regalado a la patro-
na de Sevilla en 1884.

No serd la unica monarca que tendrd gestos
devocionales de este tipo. La propia Virgen del
Remedio conserva en su ajuar el anteriormente
mencionado Traje de la Reina, que le fue regalado
a la patrona de Petrer por la reina Victoria Eugenia
de Battemberg, esposa de Alfonso Xlll, como sefa
de agradecimiento de la tarea pedagdgica que so-
bre el Infante Jaime de Borbdn habia ejercido la
petrerense y camarera de la Virgen D.2 {lida Paya
(Espada, 2022: 85).

Estas ofrendas de indumentaria para las ima-
genes religiosas se documentan ya con el rey Al-
fonso X El Sabio, como se recoge en la Cantiga
ne 295:

«Sobre esto quiero contaros ahora un
gran milagro / que mostrd Santa Maria, tal
como me enteré, / a un rey que siempre
mandaba hacer imagenes suyas (de la
Virgen) / muy hermosas y elegantes.
Ademas, mandaba que las vistiesen
/'Aunque no hubiese otras razones para
servir a Santa Maria... Con ricos pafos de
oro y muy bien bordados, / vy, para darles
mejor apariencia, / les ponia en la cabeza
coronas con muchas piedras preciosas, que
hacian / resplandecer la imagen y la hacian
brillar. Aungque no hubiese otras razones
para servir a Santa Maria'...» (Fidalgo,
2022).

Las donaciones de esta naturaleza son con-
sustanciales a la contemporaneidad del atuendo
de las imagenes religiosas. Estan documentadas
numerosas donaciones de vestidos de sefioras
de alta alcurnia a devociones marianas que eran
adaptados a las sagradas efigies, elevandose para
los investigadores como una fuente primaria para
estudiar la moda, los tejidos y bordados vigentes
en cada momento. En pleno Siglo de Oro, coinci-
diendo con el auge de la imagineria devocional de
vestir, estan documentadas las donaciones devo-

tas de la reina Isabel de Borbdn, que con destino
a distintas esculturas de la Virgen con el nino le
fueron confeccionadas a la moda y a medida por
su sastre Mateo Aguado (Wunder, 2023: 91).

El Romanticismo, periodo histérico que flore-
cio a finales del siglo XVIIl y principios del XIX,
caracterizado en palabras de Eloy Martinez de la
Pera por su énfasis en la emocidn, la naturaleza,
la individualidad y el pasado histoérico (Martinez y
Massd, 2024: 14), no solo tendra un sobresaliente
impacto en la moda femenina, que sera asilada por
las imagenes de la Virgen. También en el peinado,
siendo precisamente desde mediados del siglo XIX
cuando las singulares tocas inherentes al recato
inveterado del atuendo femenino, en boga desde
los siglos XIV y XV, emanadas de la moda bor-
goiona y Habsburgo (Von Boehn, 1928: 250-251).
Del mismo modo, presentes cubriendo las sienes
de las sagradas efigies desde el ocaso de la Edad
Media al albor de la Edad Moderna, sean sustitui-
das ahora por pelucas de cabello natural y tirabu-
zones. Caso por ejemplo de la patrona de Murcia,
Nuestra Sefiora de la Fuensanta de Murcia: en las
cuentas del ano 1848 se documenta que por pri-
mera vez se sustituyd la antigua toca que cubria
la cabeza de la imagen por una peluca de pelo
natural, recibiendo la ofrenda de un dobldén de
oro para tal fin (Lozano, 2015: 39). Precisamente,
el singular rostrillo de la patrona de Murcia no es
mas gue una reminiscencia de adornar mediante
orfebreria y joyeria el contorno del rostro de las
imagenes de la Virgen, por lo general letificas, que
guedaban al aire cuando usaba la toca. Esta primi-
tiva apariencia de la Virgen de la Fuensanta con
toca pervive en su escultura de bulto redondo que
acoge la hornacina de la fachada de su santuario.
Es por tanto la célebre cabellera de tirabuzones
de la patrona de Murcia, y de otras imagenes, un
aporte de la moda del Romanticismo. Esas tocas
perviven en numerosas esculturas de vestir ma-
rianas y se elevan como un rasgo identitario, caso
de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Elche o la
Virgen del Sagrario de Toledo, entre muchas otras.
Incluso, en Orozco, Alto Nervidn, se conserva una
pintura del siglo XVII de Nuestra Sefora de la Na-
tividad, luciendo una toca perfectamente repre-
sentada que es un excelente documento grafico
y fuente de cdémo este complemento al servicio
de las esculturas vestideras de la Virgen Maria fue
algo generalizado.

Serd en Andalucia durante el Romanticismo y a
lo largo del siglo XIX cuando estas antiguas tocas
Habsburgo empiecen a ser sustituidas por man-
tillas con miras a una actualizacion de sus atuen-
dos, conociendo su maxima expresion artistica en
el siglo XX de la mano de los vestidores sevillanos,
irradiando «esta moda» por todos los lugares de
Espafa e Hispanoamérica. La modernidad deci-
monodnica del atuendo de las imagenes religiosas
sevillanas materializada en el grupo escultérico de
las Santas Justa y Rufina, que policromard Duque
Cornejo. Esto es algo que llamd a atencidn al es-

W Festa 2025
—



s Festa 2025

il

Detalle del traje de la Reina de
la Virgen del Remedio de Petrer.
(Fuente: elaboracidén propia)
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Nuestra Seriora de la Natividad
de Orozco. Andnimo siglo
XVII. Inventario del Catdlogo
Monumental de la Diodcesis de
Bilbao

cocés David Roberts —viajero y artista de éxito
considerado un gigante del paisajismo en Gran
Bretafia— que recogid en su dibujo de la procesion
del Corpus de 1835 titulado Plaza real y procesion,
que ilustrdé las cronicas el también viajero Thomas
Roscoe para quien «esos trajes modernos de seda y
atuendo actual era algo absurdo, porque junto con
la mantilla y el tocado con peineta no concordaban
con la idea de cdmo debieron vestir las hijas del al-
farero» (Hopkings, 2021: 71) y copatronas de Sevilla.

La contemporaneidad en el atuendo de la Virgen
se detendra mayoritariamente en el ocaso del siglo
XIX al empezar a desaparecer sus referente en cuan-
to a atuendo, al considerarse las «nuevas tenden-
cias» tan distanciadas de lo que se acostumbraba a
entender cémo digno y decoroso para la Virgen que
se producird una total ruptura con la contempora-
neidad de la moda como hasta el momento la he-
mos entendido. Los ultimos ejemplos destacados de
contemporaneidad, procedentes precisamente de
donaciones piadosas, son el traje que Jean Philippe
Worth, hijo del creador de la alta costura y la moda
firmada, hizo en 1912 por encargo de la marquesa
de la Laguna para Nuestra Sefiora de La Fuensanta
de Murcia.

Toda una joya de la Belle Epoque y el Art Nou-
veau. Una pieza Unica en su tipologia y muy rele-
vante para la historia de la moda digna del mejor
museo, o el traje que el modista espafiol Lorenzo
Caprile hizo para la patrona de Tarifa, Nuestra Sefo-
ra de la Luz (Espada, 2022: 108-118).

Consideraciones finales

En sintesis, se desprende de todo lo anterior que
el tiempo histérico de la indumentaria, y por ende
la moda, es una parte relevante y consustancial de
la propia imagen de vestir y ha de preservarse, cui-
darse vy, llegado el caso si se ha desvirtuado, res-
taurarse. Asi hemos hecho en distintos proyectos,
como en el de mencionada Virgen del Carmen de
Lietor (Albacete), obra de Francisco Salzillo, o del
Nazareno de San Javier (Murcia) recientemente atri-
buido a Nicolds de Bussy. Es una escultura efimera
inherente de la imagen devocional y un patrimonio
cultural que hemos heredado y se ha de proteger.
Es el atuendo y el modo de disponerlo en las ima-
genes un arte englobado dentro del arte sacro que
bien ejecutado, como acertadamente afirma Fran-
cisco Carrero Iglesias «Paquili» —bordador sevillano
gue ha recibido numerosos premios a lo largo de su
trayectoria como la medalla de oro de la provincia
de Sevilla en 2024— sigue estando en la vanguardia
al ser algo que se sigue haciendo igual que hace
seis siglos y sigue teniendo evidencia en pleno siglo
XXI7. Aunque ciertamente, vivimos en un contexto
totalmente distinto al de antafio, donde al ser hoy la
iconografia y catequesis de la Virgen perfectamente
reconocibles no es tan necesaria la contemporanei-
dad de su atuendo, al contrario, la antigliedad de su
atuendo y apariencia aviva la fe (Espada, 2022: 114).

7. Entrevista en No Puede SER. Radio Sevilla. (Fecha: 19 de
junio de 2025).
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Vitrinas del periodo moderno y contemporaneo
del Museo Dédmaso Navarro (Fuente: autora)

La daga: un arma
blanca historica
incorporada al Museo
Damaso Navarro

» Concepcion Navarro Poveda
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in duda, debemos sentirnos
afortunados de contar en nuestra poblacién con un
importante y rico patrimonio arqueoldgico, histdrico
y cultural. Muestra de ello es el castillo, fortaleza que
desde su privilegiada situacion domina visualmen-
te un amplio territorio del valle medio del Vinalo-
po; la iglesia parroquial de San Bartolomé, apodstol;
las ermitas de San Bonifacio, martir y del Santisimo
Cristo; el acueducto de San Rafael; las casas-cuevas
excavadas en la muralla del castillo; el puesto antiaé-
reo de El Altico y, como no, el Museo Arqueoldgico
y Etnoldégico Municipal Ddmaso Navarro, entre otros
hitos patrimoniales.

Siendo objeto de nuestra atenciéon el Museo
Damaso Navarro, inaugurado en el mes de julio de
1999, ha celebrado ya sus bodas de plata, cumplien-
do desde sus inicios ampliamente con las funciones
propias de la institucion como son la recuperacion,
conservacion, investigacion y difusiéon del importan-
te patrimonio arqueoldgico, etnografico e histoérico
que custodia y expone para conocimiento y disfrute
de toda la poblacidn y ciudadanos fordneos que vi-
sitan nuestra villa.

El museo ha venido realizando durante estos
anos una importante labor de recopilacién de di-
versos objetos de patrimonio mueble, siendo depo-
sitados en concepto de donacidn por ciudadanos
de nuestra poblacidn o de poblaciones vecinas, que
han incrementado y enriquecido los fondos del mu-
seo. Son piezas de muy variada tipologia y funcio-
nalidad, que en ocasiones, dada su singularidad, son
expuestas en las salas del museo como piezas de
temporada o entran a formar parte de la coleccién
permanente en las salas del museo en su seccidén
histdrica correspondiente.

Siguiendo el caso que nos ocupa, presentamos
la entrada en los fondos del museo, a través de una
donacidn, de una daga en relativo buen estado de
conservacion, cronolégicamente datada como per-
teneciente al siglo XIX, una pieza excepcional que
viene a ser la Unica pieza de estas caracteristicas
que, a dia de hoy, tiene el museo. La familia que la
ha donado tenia esta pieza en una casa de campo
petrerense de su propiedad y, por su testimonio, sa-
bemos que la daga estaba alli desde mediados del
siglo XX.

N
Daga donada
(Fuente: autora)

Caracteristicas de la daga

La daga, es un arma blanca corta que forma par-
te de la familia de los pufales, disefada para que
la hoja delgada, de doble filo y de forma triangular,
pueda penetrar profundamente en un acto de de-
fensa o ataque cuerpo a cuerpo. Este tipo de pie-
za se estructura en tres partes; el mango o pufo, el
arrial destinado a proteger la mano y la hoja, parte
fundamental en cualquier arma blanca. Ademas sue-
len llevar una funda o vaina de cuero con brocal y
contera de latdn, lo gue permite un almacenamiento
seguro y un acceso rapido.

En cuanto a las caracteristicas de nuestra daga,
decir que tiene una longitud total de 23,50 cm, lon-
gitud de la empufiadura 8,50 cm, longitud de la hoja
15 cm, amplitud maxima de la hoja 1,70 cm, ampli-
tud minima 0,5 cm, didmetro de seccién maxima 2
cm, didmetro de secciéon minima 1 cm. Conservando
in situ, la parte inferior de la funda de cuero con la
contera de latén, con una longitud de 3,5 cm. Pre-
sentando una caracteristica decoracién en cada una
de sus partes.
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Dibujo y seccion de la daga
realizado por M.2 D. Sanchez
de Prado (Fuente: autora)

Asi, vemos que el mango de latdn se compone
de un cuerpo central con forma de barrilete situado
entre dos virolas, la superior de forma troncocoénica
y la inferior de forma troncocdnica invertida, graba-
das con decoracién anular e incisiones onduladas,
gue enmarcan incisiones circulares. El barrilete esta
compuesto por la alternancia de nervaduras longitu-
dinales de hueso y latdn, algunas de ellas recortadas
en zig-zag. El arrial y la hoja de acero al carbono,
tiene forma triangular. El arrial situado perpendicu-
larmente a la hoja, destinado a proteger la mano, no
presenta decoracion. Mientras que la hoja de doble
filo, tiene en su zona central, una caladura de 3 cm
de longitud, a la que se ha incrustado una lengle-
ta de latdn con dos perforaciones en sus extremos.
Estd su punta introducida en la contera de latdn, de-
corada con lineas incisas y onduladas a juego con la
empufiadura.

7
Daga conservada en el Museo de
Villena (Fuente: Menargues, 2023)

En cuanto a su estado de conservacion lo pode-
mos considerar aceptable en la parte del mango y
la contrera, mientras que el arrial y la hoja presentan
una notable oxidacion.

A tenor de sus rasgos tipoldgicos y morfologi-
cos, nos encontramos ante una daga fabricada en
Albacete durante el siglo XIX, perteneciendo al tipo-
1, segun la tipologia presentada por Gayol Alonso
(2004). A modo de paralelos, conservan una daga
con las mismas caracteristicas tipoldgicas en el Mu-
seo de Villena (MUVI) (Menéargues, 2023).

Como dato curioso, igual que daga paralela a la
presentada en este estudio, tenemos una referencia
aparecida en la prensa de finales del siglo XIX en la
que indicaba que el 24 de junio de 1894 Sante Gero-
nimo Caserio, famoso activista anarquista, apufald



al presidente de la Republica Francesa, Sadi Car-
not, durante un acto publico en la ciudad de Lyon.
El agresor no intentd huir, al contrario, comenzod a
correr dando vueltas sobre el carruaje presidencial
gritando «iViva la revolucion!» «iViva la anarquial».
El agresor fue juzgado y condenado a la guillotina,
reconociendo haber usado el famoso puial espanol
poignard espagnol.

N
Daga de Santo Geronimo Caserio
(Fuente: https:/ephemera.ficedl.

info/article152.html?lang=fr)

Ante esto, debemos indicar que las dagas o pu-
fales fabricados en Albacete desde el siglo XVIII
se hicieron muy populares en toda Europa, siendo
frecuente su uso durante el siglo XIX en Francia e
Italia, por su alta calidad y belleza de sus formas y
decoraciones.

Breve historia de la daga

Desde época prehistorica se tiene constancia de
la utilizacion de un util de silex, hueso o marfil que
tendria la funcionalidad de arma corta para la caza
o el combate, evolucionando en su forma, a través
del tiempo, a medida que iban apareciendo otros
materiales como el cobre, el bronce o el hierro. La
daga es un objeto manejable de reducidas dimen-
siones que no impedia el poder llevar lanza, arco
0 espada, siendo utilizada como arma de combate
cuerpo a cuerpo 0 como arma de reserva y también,
en ocasiones, para uso ceremonial. De todo ello hay
numerosas referencias documentales e iconografi-
cas de su uso, desde la Antigledad hasta el periodo
Contemporaneo, pasando por el Medievo y la Edad
Moderna.

Es interesante resefar la destacada manufactura
de punales, cuchillos, espadas, navajas y tijeras que
ha tenido la ciudad de Albacete, estando documen-
tada desde el siglo XVII, con una gran importancia
de produccién gremial durante el siglo XVIIl y con
un importante desarrollo industrial durante todo el
siglo XIX, siendo reconocida su produccién por su
calidad, su disefio y su decoracion tanto en Espaia
como en el resto de los paises europeos.

Conclusion

Nuestro propdsito a tenor de todo lo expuesto,
no ha sido otro que presentar un breve estudio de
una daga donada desinteresadamente al Museo Ar-
gueolodgico y Etnografico Municipal Damaso Nava-
rro, que pasara a formar parte de la coleccion mu-
seografica del mismo como un objeto patrimonial
de la poblacién, por ello queremos expresar nuestro
agradecimiento hacia los donantes, recordando a los
ciudadanos que el Museo Damaso Navarro, como
institucion garante de las conservacion, estudio y di-
fusién de nuestro patrimonio arqueoldgico, histérico
y etnografico, tiene las puertas abiertas a toda la
ciudadania que tenga o encuentre cualquier objeto
patrimonial que sea susceptible de formar parte de
las fondos del museo. Con ello estaremos contribu-
yendo a la conservacion y difusion de nuestro patri-
monio cultural para nuestro deleite, conocimiento y
herencia histdrica y el de las generaciones futuras.

K
Dagas medievales en una miniatura de
las Cantigas de Santa Maria (Fuente:
Patrimonio Nacional. Real Biblioteca del
Monasterio de El Escorial, Cddice Rico)
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Vieente
Amat y Furio

rchabilicado

por el Colegio
¢ Abogados
de Madrid

» Fernando Matallana Hervas

| régimen de Franco, en virtud de
la normativa administrativo-represora promulgada
entre 1936 y 1939, sometid a depuracion a la practi-
ca totalidad de los empleados publicos hasta 1945,
incluidos sus propios partidarios. Este fue el caso de
Vicente Amat y Furié (Valencia, 1857-Madrid, 1943),
funcionario de larga trayectoria en el Ministerio de
Gracia y Justicia, secretario-relator de las audien-
cias territoriales de Valencia (1882-1886) y Barcelona
(1886-1917), secretario de la Sala Primera de lo civil
del Tribunal Supremo de Justicia en 1936 y autor de
varios libros sobre la practica forense.

En el ambito privado, Amat y Furié habia sido el
principal impulsor de Luz Elda, S.A., empresa sumi-
nistradora de energia eléctrica que funciond a partir
de 1908 desde su planta generadora sita en El Cho-
rrillo (Elda) y, ademas, fue duefio a comienzos del si-
glo XX de la emblematica hacienda El Poblet (antes
La Pedrera) (Bazan, 2001). Sobre él, publicaron un
gran trabajo biografico Enrique Mira-Perceval Verdu
y M.2 Carmen Rico Navarro en Festa, 2012.
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2
Portada del Estudio practico
del enjuiciamiento penal (1883)

7
La embriaguez ante la Ciencia
penal (1890)

A

Primera pagina de E/ Jurado
(1888)

A

Obra prologada por Vicente
Amat (Fuente: Biblioteca
Nacional)



Don Vicente siguid la carrera de Leyes en la Uni-
versidad Literaria de Valencia, realizando el examen
de licenciado en Derecho civil y candnico el 21 de
octubre de 1875 y el titulo correspondiente le fue
despachado el 13 de febrero de 1878. Durante los
afos siguientes ejercidé la abogacia, incorporandose
al llustre Colegio de Abogados de Madrid el 27 de
diciembre de 1878, con el nimero 6.565 (también
formaria parte de los colegios de Valencia y Barce-
lona), hasta que en mayo de 1882 entré como susti-
tuto de secretario de sala en la audiencia valenciana
y comenzo su longeva carrera funcionarial jalonada
por la dureza de las oposiciones, en los primeros
anos, y el reconocimiento a sus indubitables méritos
en los afos posteriores, siendo asimilado a la consi-
deracion de magistrado de Audiencia en 1910.

K
Fabrica de la luz (exterior)
(Fuente: Bazan, 2001)

K
Interior de la planta de
El Chorrillo, Luz Elda, S.A.
(Fuente: Bazan, 2001)

Depuraciones paralelas

Con arreglo al Decreto numero 101, de 8 de
septiembre de 1936, de la Presidencia de la Junta
Nacional de Defensa (BOJDNE, n.2 20, de fecha 12-
9-1936), sobre presentacion de funcionarios que se
hallaran fuera de su residencia oficial y de las leyes
de la Jefatura del Estado de responsabilidades po-
liticas y fijadora de normas para la depuracion de
funcionarios publicos, de 9 y 10 de febrero de 1939,
respectivamente (BOE, n.2 44, 13-2-1939 y n.2 45,
14-2-1939), Vicente Amat y Furidé fue sometido, al
menos, a dos expedientes depurativos, uno en cali-
dad de funcionario del Ministerio de Justicia y otro
como miembro del llustre Colegio de Abogados de
Madrid (ICAM).
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Boletin Oficial en el que se
incluye el Decreto 101



En este ultimo expediente actué como instructor
el letrado Adolfo Serra Valentin (colegiado 11.687) y
Amat hizo frente, el 28 de agosto de 1939, al inte-
rrogatorio-tipo de 15 preguntas. Afirmd que, en el
momento del alzamiento, era secretario de sala del
Tribunal Supremo de Justicia y que no se hallaba de
alta en colegio de abogados alguno. Dijo que, en un
primer momento, no tuvo ocasién de mostrar su ad-
hesidn al Movimiento Nacional (sic), ni de servir a la
causa rebelde, pero que tampoco prestd juramento
al gobierno republicano con posterioridad al 18 de
julio de 1936; siguidé manifestando que se mantuvo
como secretario de sala del alto tribunal durante los
primeros dias, pero «no prestd servicio alguno ante
los tribunales rojos». Reveld que durante los anos de
la contienda no tuvo ingresos y que pudo sobrevivir
gracias a un crédito con garantia de valores que le
concedid el Banco Hispano Americano. No estuvo
afiliado a partido o sindicato alguno, no pertenecid
a la masoneria y tampoco realizd cotizaciones a nin-
guna entidad de este tipo ni a organizaciones como
el Socorro Rojo Internacional, Amigos de Rusia u
otras similares. Preguntado si hizo alguna tentativa
para salir de territorio republicano, contestdé que en
noviembre de 1936 se asilé en la Embajada de Chile
con la intencion de pasar a la otra parte, cosa que
logrdé en los primeros dias de septiembre de 1937,
y como prueba de su entrada en la zona sublevada
mostrd un pasaporte y una tarjeta de inmigracion
expedidos en San Sebastian. Para respaldar su de-
claracion proporciond los nombres de dos personas.

La comision depuradora del ICAM se dirigio el
23 de septiembre de 1939 al jefe del Servicio de In-
formacion de FET y de la JONS en Madrid, al objeto
de que verificase la colaboracién de Vicente Amat
y Furid con el bando franquista, asi como una pros-
pectiva de las actividades politicas y sociales de
cualquier tipo que hubiera desarrollado, ampliando,
al mismo tiempo, el niumero de personas y centros
que pudieran facilitar referencias sobre el investi-
gado. La aportacion mas relevante de los agentes
falangistas Luis D. ArgUello y Jaime M. Monzén es
gue Amat estuvo detenido en una checa y, poste-
riormente, como no «le dejaban vivir» se refugid en
una legacion latinoamericana.

K
Rotulo de la calle
dedicada en Petrer

K
Esquela de Vicente Amat en el diario
ABC (Fuente: Hemeroteca de ABC)

El 17 de octubre de 1939, Vicente Amat fue lla-
mado de nuevo ante el juez instructor del expedien-
te para ratificar su declaracion del 28 de agosto; le
fue leida, dijo que se ratificaba en todos sus térmi-
nos y no tenia nada mas que anadir.

Finalmente, la Junta de Gobierno del llustre Co-
legio, en sesidn del 10 de noviembre del mismo afio,
resolvié declarar a Vicente Amat y Furiéo «DEPURA-
DO CON TODA CLASE DE PRONUNCIAMIENTOS
FAVORABLES» (sic) y al dia siguiente le fue comuni-
cada la determinacidn por el secretario de la entidad
corporativa.
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1975

El amanecer

de la libertad

» Boni Navarro Poveda

HisTORIADOR

| aflo 1975 supuso un hito crucial
en la historia de Espana marcado por la muerte del
dictador Francisco Franco, lo que conllevé el final
de la dictadura franquista y el inicio de un proceso
de transicion a una nueva etapa politica y social de-
mocratica. Petrer —Petrel en aquellos anos—, y su
poblacién, no podian quedar fuera de todo este con-
glomerado de ilusiones, necesidades y reivindicacio-
nes. Como decia el escritor Eduardo Galiano «mucha
gente pequefa en lugares pequenos, haciendo co-
sas pequeias, pueden cambiar el mundo» y esto se
podria extrapolar a los abundantes y variados acon-
tecimientos que en 1975 impregnaron nuestra vida
diaria y modificaron nuestras decisiones colectivas o
individuales. La dificultad estd en poder seleccionar
aquellos dmbitos industriales, urbanisticos, politicos,
asociativos y culturales que son merecedores de ser
resaltados dada su trascendencia en la colectividad.

El proyecto de reestructuracion de la
industria del calzado

Recuerdo que el ultimo grano de uva de Noche-
vieja con el que comenzaba a andar 1975, guardaba
en su interior la anunciada amenaza que se llamaba
iReestructuracion!. Se trataba de un plan que em-
pezd a gestarse a mediados del afo anterior por el
Gobierno Franquista y su Sindicato Vertical. Reu-
niones de contenido secreto estaban celebrandose
para elaborar un «Proyecto de reestructuracion de
la industria del calzado». En esos anos la industria
zapatera de nuestra comarca se caracterizaba por
disponer de una mano de obra barata y tenia dificul-
tades para seguir los dictados de la moda.

El tamano de las fabricas eran, en su mayoria,
medianas o pequefas para poder adaptarse a estas
variaciones estéticas. Carecian de redes propias de
comercializacion y dependian de grupos extranjeros,
sobre todo de Estados Unidos.

El aumento del precio de las pieles desde 1972
y el descenso de pedidos de zapatos de calidad, se
enmarcaba dentro de la crisis mundial del petrdleo,
de las materias primas y de una subida de aranceles.
La competencia de otros paises como ltalia o Brasil,
la falta de capitalizacién y las restricciones credi-
ticias provocaron el cierre de fabricas o la venta a
capitales extranjeros.

K
Proceso de trabajo en un taller de
calzado (Fuente: Festa 1972)
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En resumen, los factores enumerados, mas otros
anadidos como el aumento de los gastos de la Se-
guridad Social, ausencia de una industria auxiliar,
de modelistas y de tecnologia propia, motivaron la
intervencion del Gobierno en la busqueda de solu-
ciones a través de una reestructuracion del sector
del calzado sin contar con la participacion de los
trabajadores.

Una comisién interministerial creada en 1974, em-
plazaba a la organizacion sindical Central Nacional
Sindicalista (CNS). a que antes del 20 de febrero de
1975 presentara un plan salvamento para el sector
con estas directrices:

Fusiones o concentracion de empresas con
el fin de reducir costes y creacién de grandes
empresas.

Desapariciéon de empresas de menos de 25
trabajadores.

Creacidon de redes comerciales y cadenas de
distribucion que entrelazara produccion y
venta.

Desarrollo de las industrias auxiliares e impul-
so de la moda.

Financiacién a través de concesion de crédi-
tos a las nuevas empresas que serian contro-
ladas por el Ministerio de Industria con la con-
cesion de créditos para renovar maquinaria.

Entre las medidas laborales el proyecto proponia:

¢ Indemnizaciones de un mes por aino de anti-
gledad en la empresa.

* No se permitirian las reducciones de plantilla.

* Las prestaciones por desempleo no serian in-
feriores a dos afos, cobrando el cien por cien
del salario real que iria a cargo de un fondo
especial creado expresamente para el sector.

¢ La jubilacién anticipada seria a los cincuenta
y cinco anos.

« Se concederian créditos laborales, entre otras
medidas.

Los trabajadores nada sabian del proyecto y al
final nada de él se supo ya que nunca se puso en
practica. Como era de esperar, las lineas maestras
anunciadas por el Gobierno despertaron miedo y
desasosiego. Entre los trabajadores se extendid la
alarma ante un futuro incierto de cierres y despi-
dos gue se agravaba por la ausencia de un sindicato
obrero que defendiera sus intereses.

Una carta publicada en el diario La Verdad del
22 de enero de 1975, firmada por once trabajadores,
atestiguaba que conocian el proyecto de reestruc-

turacion «por gentileza del presidente de Agrupa-
cion de Fabricantes del Calzado» —que si tenian su
propio sindicato— y se quejaban de la marginacion
de los trabajadores por el Sindicato Vertical de la
Piel, ya que no habian sido consultados en ningun
momento y que la reestructuracion anunciada mas
bien parecia una reduccioén de la industria. El escrito
proponia aumentar la plantilla de inspectores para
erradicar los talleres y el trabajo clandestino y finali-
zaba preguntandose «iQué sector de la produccién
ante la actual crisis econdmica no estara en situa-
cion de pedir su reestructuraciéon y qué sector va a
absorber a los trabajadores en paro?».

Los incipientes y pequefos partidos politicos,
junto a los también reducidos sindicatos obreros,
informaron y movilizaron a los trabajadores de lo
gue tramaba el Gobierno a través de recogida de
datos de la produccioén de las fabricas con el fin de
elaborar un estudio del sector y elaborar una pro-
puesta alternativa que afectara lo menos posible
a los trabajadores. Para ello, realizaron reuniones
clandestinas en lugares recénditos y alejados de la
poblacion como el Alt de Cardenes o les Ventetes,
sirvieron para ir tejiendo una incipiente organizacién
con el fin de tener una alternativa a los planes del
Gobierno.

Entre los informes que se conocen sobre la rees-
tructuracion, destaca el realizado por Alemanh Inge-
nieros Asesores, publicado en el diario La Verdad en
enero de 1975. El informe sefalaba que de llevarse
a cabo el plan

«...cerrarian entre 400 y 3.000 empresas,
sufririan despido entre 10.000 y 27.000
trabajadores y el coste del proyecto podria
ascender entre los 2.500 y 5.000 millones
de pesetas aproximadamente por las
indemnizaciones por despidos a las empresas
de menos de 30 trabajadores y las ayudas
por jubilaciones anticipadas».

El estudio terminaba diciendo que «el plan no
solo no se considera adecuado ni rentable, sino que
puede presentar graves inconvenientes al sector
calzado». En realidad, se trataba de un macro expe-
diente de crisis.

Iban pasando los meses y del proyecto de rees-
tructuracion nada se supo ni el Gobierno ni el Sin-
dicato Vertical volvieron a hablar de él. En agosto
de 1975, en el diario La Verdad el periodista Mira
Candel escribia con ironia «ir a la tumba de Maquia-
velo y preguntarle; ‘oiga, y de la reestructuracion del
calzado, ¢dQué?’ Y el buen Maquiavelo se encoge de
hombros, como quien no sabe nada, y la verdad es
gue no sabia».

Ante el silencio gubernamental que dejaba aban-
donado al sector zapatero en brazos de una rees-
tructuracion salvaje sin leyes ni medidas especiales
del Estado, la oposiciéon democratica clandestina
explicaba en sus rudimentarios panfletos, «sem-



brados» por las calles y repartidos de tapadillo en
las fabricas, unas posibles alternativas a la crisis del
sector. Comisiones Obreras (CC. OO0.) demandaba:
«Que ningun compafero fuera despedido, que todos
estén fijos en la plantilla, 40 horas semanales, no a
las horas extras y 4.000 pesetas de salario sema-
nal». El sindicato Oposicion Sindical Obrera (OSO)
de Elda y Petrer adscrito al Frente Revolucionario
Antifascista y Patriota (FRAP) convocaba, ingenua-
mente, a una huelga general revolucionaria y a de-
fender los puestos de trabajo frente a la reestructu-
racion. También el Comité local de Elda y Petrer del
Partido Comunista de Espafia difundié un extenso
informe en marzo de 1975 exponiendo su postura
ante el proyecto de reestructuracion.

K
Carta firmada por once
trabajadores en el periddico
La Verdad

La Junta Democratica de Elda-Petrer

Como de todas las desgracias y desastres algo
se aprende, de la incertidumbre ante el plan de re-
estructuracion surgié la necesidad de organizarse
y participar en asambleas. Esto entré en conflicto
con la dictadura y la falta de libertades politicas y
sindicales y como no podia ser de otra manera, la
mayoria de los trabajadores que asistian a las reu-
niones en el campo y en otros lugares apoyaban a la
Junta Democréatica creada en nuestros dos pueblos.

La Junta Democratica de Espafa se presentd en
julio de 1974 en Paris y Madrid ante la ausencia de
un proyecto democratico del Gobierno de Carlos

Festa 2025

=1

9



Festa 2025

6

=

7
Primera pagina del informe del
Comité del Partido Comunista sobre
la reestructuracion del calzado

Arias Navarro. La Junta estaba integrada por los si-
guientes partidos: Partido Socialista Popular (PSP),
Partido del Trabajo de Espafa (PTE), Partido Comu-
nista (PCE), Comisiones Obreras (CC.00.), Partido
Socialista de Andalucia (PSA), Partido Carlista, y
personas independientes como, Rafael Calvo Serer o
José Vidal Beneyto, entre otros. La Junta Democra-
tica representaba una alternativa real a la Dictadura
y queria ser un instrumento de ruptura democratica
con el sistema vigente, ofreciendo al pueblo espanol
la posibilidad de recuperar las libertades democra-
ticas y determinar en las urnas la forma de Estado.
Sus doce puntos programaticos eran los siguientes:

1. Devolver a todos los espafoles mayores
de dieciocho afos, su plena ciudadania
mediante el reconocimiento legal de to-
das las libertades, derechos y deberes
democraticos.

2. La amnistia absoluta de todas las responsa-
bilidades por hechos de naturaleza politica
y la liberacién inmediata de todos los de-
tenidos por razones politicas o sindicales.

3. La legalizaciéon de los partidos politicos,
sin exclusiones.

4. La libertad sindical y la restituciéon al mo-
vimiento obrero el patrimonio del Sindi-
cato Vertical.

5. Los derechos de huelga, de reunién y de
manifestacion pacifica.

6. La libertad de prensa, de radio, de opinién
y de informacidn objetiva de los medios
estatales de comunicacién social, espe-
cialmente en la television.

7. La independencia y la unidad jurisdiccio-
nal de la funcion judicial.

8. La neutralidad politica y la profesionali-
dad, exclusivamente militar para la defen-
sa exterior, de las Fuerzas Armadas.

9. El reconocimiento, bajo la unidad del Es-
tado espanol, de la personalidad politica
de los pueblos catalan, vasco, gallego y
de las comunidades regionales que lo de-
cidan democraticamente.

10. La separacion de la Iglesia y del Estado.

1. La celebracion de una consulta popular,
entre los doce y los dieciocho meses —
contados desde el dia de la restauracion
de las libertades democraticas—, con to-
das las garantias de libertad, igualdad de
oportunidades e imparcialidad, para elegir
la forma definitiva del Estado.

12. La integracion de Espana en las Comuni-
dades europeas, el respeto a los acuerdos
internacionales y el reconocimiento del
principio de la coexistencia pacifica inter-
nacional.

En la provincia la primera Junta que se cred fue
en Alcoy en septiembre de 1974. La siguiente fue la
Junta de Alicante, en febrero de 1975, quien convocd
a todos los ciudadanos de la provincia a una mani-
festacion pacifica en la Rambla el 30 de abril contra
el régimen franquista y por las libertades democrati-
cas. Fue la primera manifestacion con mas de 2.000
personas, a pesar de que muchos de los vehiculos
que intentaban entrar en la ciudad para participar
en la misma fueron obligados por la policia a volver
a su lugar de origen.

La prensa amordazada y la informacioén oficial
minimizaron la protesta y no nombraron a quienes
la convocaron como se puede ver en las paginas del
diario Informacion del dia siguiente. Treinta y tres
personas fueron detenidas, de las que siete fueron
multadas y trasladadas al juzgado de guardia. La



Junta Democratica Provincial hizo un llamamiento a
constituir Juntas en todos los pueblos y centros de
ensefanza, sanitarios, culturales, etc. y asi convertir-
se en un poder paralelo a la dictadura.

El 18 de mayo de 1975 iba a celebrarse una reu-
nién de la Junta Provincial en el Hotel Sierra Helada
de Benidorm bajo la tapadera de celebrar unas jor-
nadas sobre el medio ambiente que fue prohibida
por la policia y sus asistentes sancionados con mul-
tas de 10.000 a 100.000 pesetas. Los representantes
de la incipiente Junta de Elda y Petrer, Miguel Manez
y Damaso Navarro, tuvieron la fortuna de poder salir
sin ser detenidos por la puerta trasera del hotel.

A comienzos del mes de octubre de 1975 la Jun-
ta Democratica de Elda y Petrer hizo su presenta-
cion publica con el lanzamiento vy la distribucion de
una octavilla confeccionada rudimentariamente con
una «imprenta vietnamita», escondida en una casa
de campo de la partida rural de Aiguarrius, aprove-
chando el gran numero de publico que esperaba ver
los fuegos artificiales en el paseo de la Explanada la

K
Presentacion de la

Junta Democratica de
Espana en Paris (Fuente:
www.filosofia.org)

K
Manifestacion del 30 de
abril, la primera desde

el final de la Guerra Civil
(Fuente: alicantevivo.org)

noche de la Alborada. Las octavillas cayeron des-
de un edificio por el sistema de «la mecha»'. Desde
abajo, competiamos con los guardias municipales a
recoger los panfletos del suelo porque los querian
requisar.

José Vicente Mateo, presidente del Club de Ami-
gos de la Unesco de Alicante, intelectual muy queri-
do y conocido y mas tarde senador por la provincia,
era el contacto de la Junta Provincial con la de Elda
y Petrer. Informaba de los progresos de las negocia-
ciones y de los contactos con otras fuerzas demo-
craticas. Muchas de las reuniones se llevaban a cabo
en el local de ensayo del grupo de teatro Gente ya
gue su director, Javier Sacramento, era miembro del
Partido Socialista Popular.

1. Este sistema consistia en atar el fajo de octavillas en la parte
exterior de una azotea o terraza, con un cordel con una me-
cha larga que era encendida y daba tiempo a las personas
a bajar a la calle con el resto del publico, y cuando llegaba
al cordel se quemaba y soltaba las octavillas que cafan en
la calle donde estaba el publico.
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Octavilla de la Junta Democratica
de Elda-Petrel

La Junta aglutinaba en Elda y Petrer a cerca de
300 personas de muy distinta y variada proceden-
cia: Héctor Navarro (librero), Hipdlito Amat (Unidn
Musical), Concha Navarro y Damaso Navarro (Grupo
Argueoldgico), Miguel Mafnez (Centro Excursionis-
ta), Julio Bernabé (Unién de Festejos), Juan Bautis-
ta Pérez y José Leal (Unidad Obrera), Vicente Diaz
Oliver (Grup Exeo - Club de la Juventud), Joaquin
Pérez (Hermandad Obrera de Accidon Catodlica), An-
tonio Giménez, Marcial Pérez y Pedro Garcia, de las
asociaciones de vecinos. De Elda, las monjas segla-
res Pepi Zamora y Aurita Gonzalez, el parroco de la
iglesia de San Francisco de Sales, Francisco Coello,
ademas de los representantes de los partidos y sin-
dicatos citados.

Otros partidos con importante presencia en
Petrer como el Movimiento Comunista de Espafa
(MCE), aunque eran muy activos con temas sindica-
les o contra las cinco penas de muerte dictadas por
Franco en septiembre, nunca participaron directa-
mente en los actos reivindicativos de la Junta. En
un informe de la Policia Local del 8 de septiembre
—que hemos tenido la suerte de conocer gracias al
historiador Francisco Moreno—, dirigido al goberna-
dor civil de Alicante sobre el asunto «siembra de
propaganda subversiva», relata el lugar, las horas
y el nimero de «cuartillas a multicopista» firmadas
por el MCE, PCE y CC.OO. para impedir la ejecu-
cion de los vascos Garmendia y Otaegui. El informe
sefala que «a pesar del numero de ejemplares ob-
servados y coincidir las siembras con la celebracién
de las fiestas mayores, se estima que la difusién no
ha tenido casi trascendencia, dado que se procedid
rdpidamente a su recogida».

7
Informe de la Comisaria de
Policia sobre el lanzamiento de
propaganda subversiva



También hemos encontrado un acta del Ayunta-
miento de Petrer, correspondiente al mes de octubre
de 1975, cuyo punto segundo es una mocién de la
Comisiéon de Gobernacién sobre el establecimiento
en Petrer de un cuerpo armado de orden publico
gue literalmente dice «que ultimamente se ha ob-
servado con bastante frecuencia la distribucién de
propaganda subversiva, de distintas tendencias en
esta localidad siendo asi casi el Unico caso existente
en la provincia».

Por ultimo, sefalar que las asambleas plenarias
de la Junta Democréatica de Elda-Petrer se realizaban
en lugares alejados del pueblo; los montes cercanos
eran un seguro ante las detenciones y siempre un
pegueno grupo vigilaba por si la policia aparecia por
alli. La lucha por las libertades politicas, la amnistia
y la libertad de los presos politicos German Aliaga,
Miguel Diaz y Fernando Belmonte, eran temas que
siempre estuvieron presentes en toda su trayectoria.

Asociaciones, partidos y sindicatos

Las asociaciones politicas nacian al amparo de la
Ley del presidente del gobierno Arias Navarro y ha-
cian su presencia en Petrer y comarca en busca de
afiliados: Reforma Social Espafola, patrocinada por
Cantarero del Castillo, los Circulos Doctrinales José
Antonio, encabezada por Diego Marquez o Fuerza
Nueva de Blas Pifar. Todos ellos desfilaron por el
pueblo ofreciendo un futuro al franquismo dentro
del marco de las Leyes del Movimiento Nacional con
un programa de lavado de cara. El escaso nimero
de votos obtenidos en las elecciones generales de
junio de 1977 nos dan respuesta del apoyo que te-
nian en el pueblo.

Como hemos visto, los sindicatos obreros y al-
gunos partidos politicos, aungque clandestinos y con
reducida afiliacion, estaban presentes y actuaban en
secreto en clubs culturales, asociaciones, gabinetes
laborales, cristianos de base, periédicos y empre-
sas, y encaminaban sus actividades a concienciar a
su entorno en la necesidad de devolver a Espafa
las libertades democraticas. El Partidos Comunis-
ta de Espafa (PCE), aunque diezmado en Petrer
y Elda, continud su actividad con un grupo de j6-
venes, entre ellos Ignacio Amat, Vicente Navarro y
Sanchez Soria. El Partido Socialista Popular (PSP)
tenia presencia en Petrer a través del farmacéutico
José Luis Marco, Francisco Brotons y Rafael Almo-
ddvar. El Partido Socialista Obrero Espaiol (PSOE),
se estaba reorganizando con las incorporaciones de
Vicente Maestre y José Maria Ilberndn, ya que los
socialistas histéricos del pueblo habian decidido no
actuar hasta la desaparicion fisica del dictador. El
sindicato Comisiones Obreras (CC.00.) aungue pre-
sente, tenia poca implantacion en las fabricas. Las
detenciones y multas sufridas aflos atras por diri-
gentes obreros como Sanchez Barragan, Juan Bailen
o José Leal, persuadieron a muchos trabajadores a
no utilizar el Sindicato Vertical para concienciarlos.
Las Comisiones creadas entonces, estaban formadas
por grupos de trabajadores, casi siempre, de distin-

tas fabricas, y aunque el PCE formaba parte de ellas,
fue el Movimiento Comunistas de Espana (MCE),
quien habia logrado imponer mayoritariamente una
estrategia de caracter clandestino y revolucionario.
El MCE tenia una importante presencia en Elda y
Petrer y sus dirigentes, la mayoria jovenes como Pe-
dro Rico, Rosa Pay3d, Santiago Poveda o José Maria
Beltradn, entre otros, mantenian una severa moral re-
volucionaria que les condujo, en algunos casos, a
abandonar a sus familias o dejar sus estudios. Otros
partidos, muy minoritarios en la comarca como la
Organizacion Revolucionaria de Trabajadores (ORT)
o el Frente Revolucionario Antifascista Patridtico
(FRAP), propugnaban la ruptura radical revolucio-
naria y violenta contra el régimen franquista.

La amnistia para los presos politicos figuraba
como uno de los objetivos de oposicidn democrati-
cajunto a la libertad y al estatuto de autonomia. En
diciembre de 1975 dos vecinos de Petrer, German
Aliaga y Miguel Diaz, junto con Fernando Belmonte
de Elda, estaban presos en la carcel de Murcia desde
abril del ano anterior. Estaban acusados de propa-
ganda, de reunion ilegal y de pertenecer al Partido
Comunista de Espaia. Muerto Franco, dos mil per-
sonas se manifestaron y un grupo pudo entrar en la
prision de Murcia a los gritos de «iAmnistia, liber-
tad!». También en las calles de Petrer se recogian
firmas pidiendo la amnistia, y el concejal del Ayunta-
miento de Petrer José Luis Torres Andreu, con fecha
24 de diciembre, se dirigia al alcalde Pedro Herrero
solicitando que el préximo Pleno «acuerde solicitar
a su majestad el rey, amnistia general para delitos de
caracter politico y para exiliados».

Durante estos afos que algunos historiadores
definen como de «transicion a la democracia», los
partidos y sindicatos y fuerzas de la oposiciéon opta-
ron por los cambios que eran posibles segun la co-
rrelacion de fuerzas existentes y asi evitar una nueva
confrontacion fratricida.

Hitos urbanisticos: Plan de Ordenacion
Urbana y el desvio de la earretera
nacional

La contratacion del estudio y redaccidén de un
Plan de Ordenacion Urbana conjunto para Elda y
Petrer es, sin duda, el acuerdo mas importante y
trascendental de todos los aprobados por la Man-
comunidad desde su creacion. El coste del estudio
fue asumido por el Ministerio de la Vivienda en un
75%, y del resto que correspondia a los dos Ayunta-
mientos, el 50 % lo aportd la Diputacion. De las nue-
ve empresas presentadas de dmbito nacional para
realizar el encargo, la propuesta elegida fue la de
Técnicos Consultores Reunidos, S.A., bajo la direc-
cion del arquitecto y urbanista Javier Garcia Bellido.
El resultado de su trabajo fue tan sobresaliente que
continua siendo en la actualidad la base de la plani-
ficacion urbanistica de Petrer.

Por otro lado, el 11 de febrero de 1975, después
de tres afos de obras, se abria al trafico de vehicu-
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El arquitecto Garcia Bellido explicando
las Normas Subsidiarias de Elda-Petrer
en 1977 (Fuente: Historia de Elda)

los el desvio de la carretera nacional sacandola del
nucleo urbano de Elda. Su coste ascendidé a 30 mi-
llones de pesetas y fueron 5,7 kildmetros de nuevo
asfaltado, incluyendo la construcciéon de un viaducto
para salvar la rambla de Puca. Las molestias que ge-
neraban los ruidos, las largas colas de vehiculos, la
polucidn y los atascos en medio de la ciudad debido
a la carretera nacional desaparecieron aguel mes de
febrero. La apertura oficial y el corte de la cinta por
parte de las autoridades, evidencio el profundo ma-
lestar de las autoridades eldense por el desvio, pues
privaba a su ciudad de ser paso obligado y posible
parada de los viajeros.

7

Prueba de carga
del viaducto
sobre la rambla
de Puca

La Cultura siempre compaiiera de la
libertad

En los primeros meses de 1975 el Club de la
Juventud de Petrer trasladd su sede a un local de
alquiler a espaldas de la iglesia de San Bartolomé.
El primitivo local cedido por la Delegacidén de Ju-
ventud afnos atras y que habia acogido a 400 jove-
nes, estaba ahora en ruinas. El cambio generacional
habia disminuido ostensiblemente la afiliacién a 50
chicas y chicos de los que unos pocos realizaban ac-
tividades, destacando entre ellos el Grup Exeo que
dirigia su actividad a la defensa y difusion y defensa
de la lengua valenciana.

Entre las actividades realizadas por el Grup Exeo
durante el afo 1975 destaca la Il Feria del Llibre en
Valencia y un recital del cantautor Lluis Llach en el
Teatro Cervantes que habia creado una gran expec-
tacién en la comarca y se habian vendido todas las
entradas. Como era de esperar, el recital acabd sien-
do prohibido por el Gobierno Civil de Alicante, lo
que provocd una espontdnea manifestacion de pro-
testa por las calles céntricas del pueblo que, can-
tando L ‘estaca y cogidos del brazo, recorrid varias
calles hasta que la policia la disolvié. Se puede afir-
mar que fue la primera manifestacion por la libertad
de expresion realizada en Petrer al cabo de muchas
décadas. Del mismo modo, en agosto de este afo,
en Elda fue suspendido un recital donde iban a in-
tervenir los cantautores Elisa Serna y Luis Pastor vy,
en protesta, se realizdé una sentada en la plaza Sa-
gasta hasta la llegada de la policia.

En nuestra ciudad vecina, un centenar de jove-
nes, entre ellos también de Petrer, crearon el Club
Cultural Fénix con la finalidad de realizar conferen-
cias, teatro y recitales de poesia como medio de rei-
vindicar la libertad de creacidn artistica vy literaria.
Durante aguellos afos la colaboracién cultural entre



los dos pueblos era una realidad. El grupo de teatro
Coturno de Elda, dirigido por Rafael Maestre, actud
como animador y difusor del teatro desde finales
de los afos sesenta en el Centro Cultural Petrelense
y, mas tarde, en el Club de la Juventud y la Orga-
nizacion Juvenil Espanola (OJE). En 1975 el certa-
men teatral Mosaico Il se convirtié en una grandio-
sa iniciativa del Grupo Coturno al conseguir reunir,
durante un mes a los mejores grupos de teatro del
pais como Tabano, Ditirambo, Miguel de Cervantes
de Madrid —con la participacion de actores tan re-
conocidos como José Maria Rodero—, y la Cazuela
de Alcoy, ademas del propio Coturno. También du-
rante este afo en el Cine Cervantes de Elda acogid
un recital del ya famoso guitarrista Paco de Lucia
dentro de una campana de recogida de fondos para
la construcciéon de un hospital comarcal. Para este
mismo fin benéfico actud una orquesta procedente
de Rumania.

«La poesia es una arma cargada de
futuro», escribia Gabriel Celaya en su libro
El hilo rojo, y el poeta aleman Bertolt Brecht
animaba al hambriento a empufar un libro,
porque la cultura ha sido siempre el alimento
del conocimiento y del compromiso para
avanzar, cambiar y conservar el mundo en
el que viviamos. El Club de la Juventud de
Petrer promovid, en 1975, la edicidén de la
revista de poesia Polen de la que se editaron
tres ejemplares. Ello nos puede dar una idea
de la fortaleza del deseo y de la necesidad de
expresarse libremente a través de la poesia.
El director de la revista, Damaso Navarro,
escribia estas palabras en la presentacion «He
aqui lo que unos hombres y mujeres, gente
del pueblo que diariamente laboran y viven
esta azarosa y a la vez apasionante vida que
nos ha tocado vivir, opinan de su tiempon».

N
Sede del Club de la Juventud
antes del traslado realizado
a comienzos de 1975

K
Portada del primer niumero
de la revista de poesia Polen
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La revista Polen tenia una periodicidad mensual,
se publicé de enero a marzo de 1975 y fueron sus
colaboradores: Maria José Soria, Maria Isabel Gan-
ga, Joan C. Pina, J. Villora, Rafael Amat, Herminia
Montesinos, Vicente Maestre, Boni Navarro, Maria
Navarro y Libertad Brotons. Hay que destacar la co-
laboracion, en todos los numeros, de nuestro reco-
nocido poeta Paco Molld quien rinde, en el numero
de marzo, un merecido homenaje a Miguel Hernan-
dez contando sus vivencias de la carcel y el tragico
final del poeta universal.

Por ultimo, no podemos olvidar que en ese aio,
concretamente el 11 de septiembre de 1975, se des-
cubrid el primero de los mosaicos de la rica villa ro-
mana que, en su dia Enrique Llobregat, director del
Museo Arqueoldgico Provincial, denominé como Villa
Petraria. Este hecho fue un revulsivo al conocimiento
de la historia petrerense, ya que retrasaba el origen
del nucleo urbano hasta el siglo | d. C. Del mismo
modo, este hallazgo supuso un acicate al Grupo
Argueoldgico Petrelense, liderado por Ddmaso Na-
varro, para seguir con sus investigaciones y con su
vocacion de mostrarlas al resto de la sociedad.

7
Limpieza del mosaico
romano aparecido

en la calle 18 de

Julio, actualmente
Constitucion

La muerte de Francisco Franco

Hace un tiempo escuché que habia una perso-
na gue compraba todos los dias el periédico ABC y
que, una vez en sus manos, lo arrojaba sin leer a la
papelera. El vendedor, extranado por aquel gesto,
un dia se atrevid a preguntar el motivo de semejante
dispendio. El comprador contestd que a él solo le
interesaban las esquelas.

—Pero hombre, respondid el vendedor, —si
las esquelas las ponen al final, en las paginas
de atras.

A lo que el comprador, sin perder la calma le
contestd

—No, no, la esquela que yo busco saldrd en la
primera pagina, en la portada, estoy seguro.

Asi ocurrié el 20 de noviembre de 1975. La tras-
cendencia del acontecimiento iba a ocupar toda la
portada del diario ABC y de todos los diarios de Es-
pafa. La noticia de la muerte de Francisco Franco
era esperada por la gravedad de su enfermedad y
deseada por aquellos que querian un futuro en li-
bertad, paz y democracia para Espana. Murid a los
ochenta y dos afos de edad, después de una larga
agonia. El historiador Francisco Moreno planea que
el Gobierno tenia la convicciéon de que a la muerte
de Franco habria un intento de derribar por la fuerza
al régimen, y que ese temor debié aumentar durante
los tensos meses del verano de 1975 ante las pro-
testas de la oposicidn democratica para evitar las
condenas a muerte de militantes de ETA y FRAP. El
21 de octubre, el Gobierno Civil de Alicante recibio
la instruccion Lucero, clasificada como de «maximo
secreto», que marcaba el objetivo de garantizar las
previsiones sucesorias por lo que la policia y guardia

2
Capilla ardiente instalada en el Palacio
Real (Fuente: Pares. Archivos espafioles)



civil multiplicaron la vigilancia a los miembros de la
oposicién. El Plan Lucero incluia el control de los
medios de comunicacioén, centros oficiales y «cen-
tros culturales y de trabajo» e, incluso, un plan de
ocupacion policial de la ciudad.

El Ayuntamiento de Petrer, reunido en sesidn ex-
traordinaria el dia 21 de noviembre, tomé el acuerdo
por unanimidad de

«...trasladar a los mas altos organismos
de la Nacion el testimonio de sincero pésame
por la muerte del Jefe del Estado [...] de
la Villa de Petrel que en el transcurso de
los ultimo 36 anos ha experimentado un
desarrollo socio-econdmico de magnitud
fuera de lo previsto, gracias al acertado y
providencial gobierno de FRANCO (sic) y
puesta en pie toda la Corporaciéon se acordd,
por unanimidad y aclamacidn, constatar en
acta integramente las manifestaciones del
Sr. Alcalde [Pedro Herrero] y, a instancias del
mismo, se rezardn unas preces [en el salén
de Plenos] por el eterno descanso de su
Excelencia...»

Ese mismo dia, a las 7:30 de la tarde, me-
diante un bando se llamaba al pueblo de Petrer a
asistir a un solemne funeral en la iglesia de San Bar-
tolomé, apdstol. Escribe Alberto Blasco, correspon-
sal del diario La Verdad, que se llend la iglesia y que
se instalaron altavoces para que se oyera la homilia
en la plaza, puntualizando que «los ramos de flores
qgue adornaban el altar los habia llevado, expresa-
mente, un humilde obrero de la construccion». El
guardia civil retirado y vecino de Petrer, Juan Fer-
nandez Fernandez, que durante anos presto sus ser-

K
Coronacion del rey
Juan Carlos |

vicios en la escolta del jefe del Estado, declaraba
con lagrimas en los ojos su pesar en las paginas del
mismo diario. De igual modo, lo hacia el presidente
de la Unidon de Festejos, Hipolito Navarro, quien de-
claraba que «...nuestro Caudillo ha sido el estadista
mas grande gque ha tenido Espafia. Tengo mucha
fe en el futuro...» . Sin duda, las opiniones vertidas
hace cincuenta afios por estas y otras personas no
serian las mismas hoy porque en las ultimas déca-
das se ha conocido cémo el dictador Franco fue uno
de los participes de la rebelidén militar y del golpe
de Estado contra el poder legitimo de la Segunda
Republica, durante la guerra y durante su mandato
fue responsable de crimenes de guerra, de promo-
ver asesinatos en masa, de la depuracion, el exilio y
del encarcelamiento de miles y miles de personas.
A su funeral aunque, masivo en el interior del pais,
asistieron, escasos jefes de estado como Augusto
Pinochet, general golpista de Chile, e Imelda Marcos,
esposa del dictador de Filipinas.

El principe Juan Carlos de Borbdn, designado
sucesor a titulo de rey desde 1969, fue coronado
como rey de Espana el 22 de noviembre, y aunque
Franco murid, el franquismo socioldgico siguid per-
viviendo en la mentalidad de una amplia minoria
y estamos viendo, cincuenta afos después, cémo
se vuelve al reivindicar aquella falsa gloria y aquel
vacio «Imperio hacia Dios», falseando la historia y
protegiendo a todos aquellos que se beneficiaron
de la corrupcidén y nunca tuvieron que devolver lo
gue robaron ni pagar por los crimenes cometidos.

Estos hechos trascendentales ocurrieron en los
meses finales del afio 1975, dando paso a un nuevo
aflo que, como no podia ser de otra manera, fue de-
cisivo en la transiciéon espafola.

Festa 2025

&

7



2
Alcaldesa y concejal de Cultura y Patrimonio presentando el nuevo
logo del museo para el 252 aniversario. (Fuente: Valle de Elda)

El Museo
Damaso Navarro.
25 anos voleado

con la sociedad
(1999-2024)

» Fernando Enrique Tendero Fernandez
» Raquel Pardo Tendero

» Sonia Férriz Hurtado

» Museo Damaso Navarro




| 2 de julio de 2024, el Museo
Damaso Navarro dio inicio a las actividades conme-
morativas por su 25.2 aniversario, con el propdsito
de rendir homenaje a los artifices de su creacién y
presentar las variadas actividades programadas para
la ocasion durante todo un afo. Mas que una simple
celebracion, esta fecha representa una oportunidad
crucial para rememorar los origenes vy la historia del
museo; ofrecer un reconocimiento a quienes lo hi-
cieron posible y poner en valor su trayectoria como
institucion cultural encargada de la difusién y la con-
servacion de la historia y el patrimonio de Petrer.

Sin embargo, para comprender la relevancia de
esta ocasion especial, es imprescindible volver la
vista atrds y conocer el nacimiento del Museo Da-
maso Navarro, gue abrid sus puertas en el verano
de 1999, tras meses de arduo trabajo y dedicacion.
Situado en el edificio de la antigua biblioteca en la
plaza de Baix 10, su creacion responde al esfuerzo
de un grupo de personas volcadas con la historia, el
patrimonio y las tradiciones de su localidad, quienes
formaron, a finales de la década de los sesenta del
siglo XX, el llamado “Grupo Arqueolégico Dadmaso
Navarro” en homenaje a su impulsor.

N
Vistas interiores del Museo Damaso Navarro en sus
dos ubicaciones: en la plaza de Baix, 10 (afno 1999)

(sup.) vy en la calle La Font, 1 (ano 2019) (inf.)

K
Homenajeados con las autoridades
(Fuente: Valle de Elda)

Con el paso del tiempo, y tras casi 20 afos de
existencia, el museo contaba con unas instalaciones
gue no cumplian con las nuevas normas de accesibi-
lidad y la manera de presentar la coleccién se habia
guedado desfasada atendiendo a los avances en el
ambito de la museografia que se estaban llevando a
cabo en estas ultimas décadas. La conjuncidon de va-
rias circunstancias favorables entre las que hay que
destacar el convenio con la Diputacion de Alicante
para realizar la exposicion «Petrer. Arqueologia y
museo», fue esencial para que se pudiera realizar la
reapertura del Museo Damaso Navarro en las nuevas
instalaciones de la calle La Font, el 8 de febrero de
2019.

Presentacion del aniversario y homenaje
a los ereadores

El escenario escogido para la celebracion del
acto y la presentacion de la programacioén de las
actividades del 25.2 aniversario fue el Forn Cultu-
ral, que acogid a los numerosos asistentes en un
evento disefado para hacer una retrospectiva de
los origenes del museo y de la trayectoria en estas
décadas como institucién. Para ello, se proyectod el
documental creado por Navarro Producciones para
conmemorar el 20 aniversario del reconocimiento
oficial del Museo Damaso Navarro como museo de
la Comunitat Valenciana.

Este evento también sirvié para rendir un ho-
menaje a aquellas personas que, individualmente
0 como colectivo, tuvieron un papel decisivo en la
creacion del museo, destacando su compromiso y
dedicacién para hacer realidad este proyecto mu-
seistico local: Concha Navarro Poveda, Vicent Nava-
rro i Tomas, José Miguel Paya Poveda, Juan José e
Higinio Manez Ripoll, Juan Conejero Sanchez y Fran-
cisco Javier Jover Maestre por su labor en el mante-
nimiento y la conservacién del patrimonio histérico
y cultural de la localidad.

Festa 2025
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Panel informativo
a la entrada del museo

A modo de clausura, se llevaron a cabo las in-
tervenciones de la alcaldesa de Petrer, Irene Nava-
rro, y el concejal de Cultural y Patrimonio, Fernando
Portillo, quienes aprovecharon la ocasion para tener
unas palabras de agradecimiento a todas las per-
sonas que, de una forma u otra, han contribuido a
convertir el Museo Damaso Navarro en un referente
para mostrar y difundir la historia de Petrer. En pala-
bras de la propia alcaldesa «el museo no es solo un
lugar donde se conserva y estudia nuestro patrimo-
nio, sino el corazdn de nuestra identidad, el guardian
de nuestras raices, y sobre todo, el faro que ilumina
nuestro pasado para guiar cual debe ser nuestro fu-
turo».

Finalmente, para poner el broche de oro a la ce-
lebracidn, se invitd a todos los asistentes a una tarta
de cumpleafnos para compartir y disfrutar de este
importante aniversario.

Exposicion temporal Concha Navarro.
Pasion por la Arqueologia

El 12 de septiembre de 2024, en la sala de expo-
siciones temporales del Museo Damaso Navarro, se
inauguro la muestra Concha Navarro. Pasion por la
Arqueologia, coincidiendo con la nueva rotulacion
de la sala como «Sala arquedloga Concha Navarro»,
en homenaje a la reconocida historiadora petre-
rense. Este doble reconocimiento pone en valor su
destacada trayectoria vital y profesional, siendo un
referente en el dmbito del patrimonio cultural del
valle del Vinalopd que le valié la Mencidn de honor
al mérito cultural local por parte del Ayuntamiento
de Petrer el 11 de febrero de 2024.

La muestra ofrecia una oportunidad para cono-
cer de cerca tanto la vida personal como los inicios
profesionales de Concha Navarro en el ambito de la
arqueologia. Asimismo, permitia al visitante aden-
trarse en su formacioén académica, sus aficiones, su
entorno familiar mas proximo, asi como las princi-
pales intervenciones e investigaciones arqueoldgi-
cas que ha llevado a cabo en Petrer y Novelda. La
exposicion, inicialmente prevista hasta finales de
diciembre, amplid su periodo de apertura hasta el
domingo 26 de enero debido a la excelente acogida
por parte del publico.

En definitiva, una exposicién en la que, segun
palabras del concejal de Cultura y Patrimonio, Fer-
nando Portillo «mucha gente se va a sentir identifi-
cada, porqgue pone de relieve los principales hitos
del patrimonio de nuestra ciudad, en los cuales ha
participado Concha durante décadas».

Linea del tiempo

Otra de las propuestas realizadas en el marco del
25.2 aniversario ha sido el nuevo panel de gran for-
mato ubicado en la recepcidn del museo, que mues-
tra la Linea del tiempo del patrimonio petrerense
y del Museo Damaso Navarro. En él se incluyen los
hitos patrimoniales destacados desde finales del si-
glo XVIII hasta nuestros dias como, por ejemplo, las
primeras referencias a restos antiguos en el término
municipal, la localizacion y excavacion de la Cueva
del Hacha, la creacién del Grupo Arqueoldgico Pe-
trelense, la exposiciéon de Petrer en el MARQ o el
otorgamiento de la marca Q de Calidad Turistica,
entre otros. La realizacion de este panel ha contado
con una subvencioén de la Conselleria de Educacion,
Cultura, Universidades y Empleo en 2024 para mu-
seos y colecciones museograficas permanentes.

2
Cartel de la exposicion homenaje
a Concha Navarro



Plano-guia de la exposicion permanente
del museo

La edicidn del plano-guia del Museo Dadmaso Na-
varro tiene como principal propdsito facilitar a los
visitantes el recorrido por las distintas salas del mu-
seo vy la identificacion de las piezas mas importantes
de cada uno de los periodos histoéricos, desde la pre-
historia hasta el siglo XX. El plano-guia, de formato
atractivo e intuitivo, ha sido confeccionado por la
disefAadora Lorena Guerrero a partir de los conteni-
dos facilitados por el equipo del museo. Es impor-
tante indicar que este plano-guia ha sido financiado
por la Asociacion de Amigas y Amigos del Museo
Damaso Navarro de Petrer (AMUDANA), a través de
una de las subvenciones del Ayuntamiento de Petrer
destinadas a las asociaciones y entidades sin animo
de lucro para realizar actividades culturales en 2024.
Con ello se evidencia el estrecho vinculo entre la
asociacion y el museo.

Ciclo de Conferencias El valor del
Patrimonio

Dentro de las actividades programadas se ha
organizado, junto con la Seu Universitaria de Pe-
trer de la Universidad de Alicante, un ciclo de siete
conferencias, todas ellas impartidas por expertos de
reconocido prestigio a nivel nacional e internacional
en arqueologia, patrimonio inmaterial, conservacién
y museologia.

Las conferencias, celebradas mensualmente,
comenzaron en diciembre del afio pasado y se han
extendido a lo largo de varios meses, concluyendo
en junio del 2025. Durante todo este tiempo, los

coloquios han ofrecido al publico una visién mul-
tidisciplinar sobre la conservacién y la gestidn del
patrimonio histérico-cultural, tratando tematicas de
indole muy variada: la arqueologia subacuatica, la
restauracion y conservacion de bienes culturales,
los descubrimientos arqueoldgicos en las tumbas
de Egipto, el arte andalusi, la accesibilidad y activi-
dades terapéuticas en el museo, la importancia del
patrimonio inmaterial con el ejemplo de la Festa de
Algemesi y los rituales funerarios en Pompeya a raiz
de las ultimas campanas arqueoldgicas.

Por tanto, se ha llevado a cabo un recorrido por
las multiples dimensiones del patrimonio, a cargo
de eminencias de la investigacion en las diferentes
ramas de estudio, que ha sabido transmitir y sensi-
bilizar a la ciudadania local sobre la riqueza patrimo-
nial de Petrer y la importancia que tiene preservar
su patrimonio vy, a la vez, su identidad, su cultura y
su historia como municipio.

N
Plano-guia para que los visitantes
se orienten por las instalaciones del
museo

Libro Historias de Petrer. Poemas,
relatos y momentos del pasado cargados
de vida

En esta misma linea, cabe destacar la presenta-
cion del libro Historias de Petrer. Poemas, relatos y
momentos del pasado cargados de vida, un trabajo
colaborativo de la Asociacién de Escritores Grama-
tica Parda, el Grup Fotografic de Petrer y el Museo
Damaso Navarro.

ﬂ Festa 2025
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Programacion del Ciclo de conferencias
El valor del Patrimonio

A lo largo de ciento veinte paginas llenas de be-
lleza, lirismo y sentimiento, esta obra ha contribuido
a gue la conmemoracion de esta fecha sea todavia
mas especial. La emotividad del acto de presenta-
cion el dia 30 de abril de 2025, se debe a que este
adquirié la forma de un recital poético y narrativo,
acompanado de la musica del Pepe Paya de PIMA.

Tras los agradecimientos e intervenciones co-
rrespondientes por parte del concejal de Cultura
y Patrimonio, Fernando Portillo, y los escritores y
escritoras participantes, se procedioé a la entrega
gratuita de los 300 ejemplares de la edicién entre
el publico asistente.

No resulta sorprendente, por tanto, la relevancia
de este libro, pues aborda la historia de Petrer desde
la época romana hasta la época contemporanea, ha-
ciendo especial hincapié en sus monumentos, como
el castillo, las tradiciones y los paisajes mas repre-
sentativos.

2

Anuncio de la presentacion del libro Historias
de Petrer con directivos de Gramatica Parda
vy Grup Fotografic de Petrer



Concurso de dibujo y exposicion
temporal Infancia, arte y museo

Con motivo del 252 aniversario del museo se pro-
puso realizar un concurso de dibujos, cuyo objetivo
consistia en que el alumnado de cinco afos de los
diferentes centros escolares del municipio conociese
la historia de su ciudad, interactuando con las piezas
del museo a la vez que se fomentaba el desarrollo
de su creatividad artistica.

El concurso ha consistido en que cada escolar,
después de realizar la visita guiada por las insta-
laciones del Damaso Navarro, escogiese su pieza
favorita de la exposicién permanente y, de manera
individual, hiciera un dibujo de ella. Tras realizarlo,
se ponia su nombre y el del colegio de procedencia.
Finalmente, todos los dibujos eran guardados con el
fin de que, al finalizar el curso, fueran expuestos en
la sala de exposiciones temporales durante el vera-
no, eligiendo un jurado, formado por el profesorado,
a los ganadores por cada centro para obsequiarles
con un detalle.

La exposicion temporal /Infancia, arte y museo.
Pinturas de los escolares de Petrer celebrando el
25.2 aniversario del museo, fue inaugurada el 21 de
junio de 2025 y contd con la presencia del concejal

K
Inauguracion de la exposicion
temporal /Infancia, arte y museo

de cultura, Fernando Portillo, que fue el encargado
de repartir los diplomas a los ganadores de los seis
centros educativos participantes: 9 d’Octubre, La
Foia, Virrey Poveda, Reyes Catdlicos, El Cid y el Cen-
tro Santo Domingo Savio. Ademas, los 166 nifos y
nifas que participaron en el concurso recibieron un
diploma de reconocimiento por el trabajo realizado,
destacando su contribucién a este evento cultural
tan significativo.

Placa conmemorativa del Grupo
Arqueologico

Durante los actos del aniversario, concretamente
el 19 de junio de 2025, el Museo Damaso Navarro
acogio en sus instalaciones la presentaciéon de una
placa conmemorativa en piedra en homenaje a los
componentes del Grupo Arqueoldgico original que
se colocd en el vestibulo de entrada al museo. Esta
placa ha sido un obsequio ofrecido al museo y a
todo el pueblo de Petrer por Juan Fernando Guillén,
y fue creada por el artista y Ivan Larrea, quien ofre-
cié una conferencia sobre como la confecciond y so-
bre sus obras armodnicas de piedra, como el érgano
de marmol existente en el santuario de Santa Maria
Magdalena en Novelda. Para su disefo, se elabord
una composicion visual a partir de dos fotografias:
una del propio grupo Yy otra de las ruinas del casti-
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Inauguracion de la placa
conmemorativa al Grupo
Argueoldgico

llo tal y como estaba en los afios sesenta del siglo
pasado. El resultado de la placa surge a partir de la
unificaciéon de ambas escenas, un trabajo llevado a
cabo por el arquedlogo José Daniel Busquier, con el
objetivo de simbolizar el pasado histdrico de Petrer
y la valiosa contribucion de aquellos jovenes en el
estudio y conservacién del patrimonio local.

Reels para redes sociales

Otra de las actividades organizadas en el marco
del aniversario ha consistido en la edicion de videos
de corta duracion (reels) para las redes sociales,
para lo que se contd con la colaboracidn del equi-
po de prensa del Ayuntamiento de Petrer. Con esta
propuesta, hemos querido vincular 25 piezas singu-
lares de nuestra coleccion permanente —que abarca
desde la prehistoria a la edad contemporanea— con
25 personas representativas de la sociedad petre-
rense en su sentido mas amplio: musica, educacion,
deporte, fiestas, arte, politica, comercio, etc. La fi-
nalidad es invitar a los vecinos y vecinas, asi como
a visitantes de otras localidades, a conocer nuestro
rico pasado de 6.000 anos de antigledad.

Reencuentro del personal del museo

El viernes 4 de julio fue un dia muy especial para
el Museo Damaso Navarro, ya que se organizé un
encuentro con las personas que han pasado por el
Museo Damaso Navarro en estos 25 afios como cie-

2
Grabaciones de reels con
personas relacionadas con
la sociedad petrerense



rre de las actividades del aniversario. Si bien es cier-
to que no pudieron acudir todos, si que nos pudimos
reencontrar un buen numero de personas becadas,
otras contratadas en los diferentes planes de em-
pleo solicitados por el Ayuntamiento de Petrer y de
estudiantes que han realizado sus practicas univer-
sitarias o de ciclos formativos, sin olvidarnos de los
guias y personal de limpieza y mantenimiento que,
practicamente desde los primeros afos, formaron
parte del museo municipal creado por el Grupo Ar-
queoldgico encabezado por Concha Navarro, en la
parte arqueoldgica, y por las personas encabezadas
por Vicent Navarro, en la parte etnoldgica, y que se
inauguro el 2 de julio de 1999. Todos ellos contri-
buyeron con su trabajo y buen hacer a transmitir la
rica historia y mostrar los monumentos de Petrer a
todas las personas gue han asistido a las numerosas
actividades organizadas en estas ultimas décadas.

El acto fue presentado por el concejal de Cul-
tura y Patrimonio, Fernando Portillo, y contd con la
intervencion de Concha Navarro, como componente
del Grupo Argueolégico Damaso Navarro, que habld
de los anos previos y del montaje del museo; la de
Francisco Javier Jover, primer director que estuvo al
frente del mismo entre los afos 2001y 2007, y la de
Fernando E. Tendero, director desde ese afio hasta
la actualidad, mostrando la evolucién de la institu-
cion destacando tanto el cambio de ubicacién como
el aumento de sus funciones para llegar a todo tipo
de publico.

K
Asistentes al encuentro del
personal gque ha pasado en estos
25 anos por el museo

Valoraciones

A lo largo del afo (2 julio 2024 - 4 julio 2025),
se ha conmemorado con diferentes actividades el
nacimiento del museo vy su trayectoria. Por todo
ello, queremos expresar nuestro mas sincero agra-
decimiento a todos los que han participado en este
aniversario. En primer lugar, a los conferenciantes,
quienes han aportando una vision multidisciplinaria
sobre la importancia de conservar y valorar nuestro
patrimonio. En segundo lugar, a todas las personas
gue han aceptado grabar un reel/ con piezas del mu-
seo, ayudando asi a la difusion del mismo. Agrade-
cemos también a todos los asistentes que han hecho
de cada evento un éxito, compartiendo su interés,
pasion y apoyo a lo largo de esta conmemoracion.
Por ultimo, gueremos expresar nuestro agradeci-
miento a todas las personas que, desde la creacidn
del Museo Damaso Navarro hasta hoy, han trabajado
para que siga siendo un referente en la conservacion
de la historia y la cultura de Petrer.

iA por otros 25 aflos de historia, patrimonio, cul-
tura y colaboracién!

N
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El patrimonio
local como
recurso didaetico
en los eentros

de Educacion
Secundaria de
Petrer (Alicante)

» Raquel Pardo Tendero

a didactica del patrimonio en la
localidad de Petrer esta a cargo de la Oficina de Tu-
rismo y del Museo Damaso Navarro. En los ultimos
anos, se han ido desarrollando un mayor nimero de
actividades didacticas, tanto en el propio museo
como en los monumentos mas importantes de la lo-
calidad, como el castillo (Tendero y Pérez, 2020).

La Oficina de Turismo de Petrer emplea diversas
estrategias para difundir el patrimonio de la locali-
dad y promover el turismo cultural. Algunas de las
actividades que se llevan a cabo incluyen: visitas
guiadas o rutas tematicas como /a Ruta de los Gra-
fitis o la Ruta de la Ciudad sin Ley. También se rea-
lizan visitas teatralizadas; como Petrer se viste de
Luna o actividades como e/ juego del reloj. Todas
ellas estan destinadas a todo tipo de publico, por lo
gue una propuesta de mejora seria darles una ma-
yor difusion a través de los institutos de secundaria
para que el alumnado pueda conocerlas y participar
en ellas.

Con el objetivo de acercar a los escolares de la

N localidad este patrimonio, se ofertan actividades de

Visita a la Ciudad sin Ley forma anual. Concretamente, al inicio del curso es-
guiada por el personal de la colar, la Concejalia de Educacidon aglutina toda la va-
Oficina de turismo de Petrer riada oferta de las distintas concejalias municipales
(Fuente: Diario £/ Carrer) y se las ofrecen a los centros educativos, siendo los
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equipos directivos de los propios centros los encar-
gados de escoger las actividades que desean realizar
durante el afo lectivo. Junto a esta oferta, se les en-
via un formulario de solicitud de talleres municipales,
en el que rellenan sus datos y adjuntan el resumen
con la oferta de talleres y actividades que desean
solicitar a la Concejalia de Cultura y Patrimonio.

En la localidad de Petrer hay un total de cuatro
institutos de secundaria y bachillerato: el IES Azorin,
IES Poeta Paco Molla, IES La Canal y el Centro Santo
Domingo Savio. No obstante, por su proximidad, en
ocasiones y bajo previa solicitud, también se reali-
zan visitas didacticas a centros de otras localidades
como Elda.

El Museo Arqueologico y Etnolégico
Damaso Navarro

Con respecto a su labor didactica y educativa, el
museo gestiona también otros espacios de valor pa-
trimonial como el Castillo de Petrer, las casas-cueva
y el horno romano. Una de las tareas mas importan-
tes del museo es la de la difusién, desde el publico
adulto hasta los mas pequefios, a través de la trans-
misién de conocimientos.

Las actividades que se realizan desde el museo
tienen el fin de proporcionar una participacion di-
recta del alumnado en la reconstruccion y la sim-
ple aceptacion del pasado «rompiendo las barreras
existentes entre el libro de texto y la simple acep-
tacién de conocimientos cerrados e inamovibles»
(Bardavio y Gonzalez, 2003). Ademas, las activida-
des didacticas ofertadas a los centros de Educacion
Secundaria se distribuyen en dos grupos: maletas
didacticas y talleres o visitas educativas.

Maletas didacticas

En estas, son los técnicos del museo los que se
desplazan hasta el centro con materiales que se
recogen en las llamadas “Maletas didacticas” para
realizar una explicacién sobre un tema concreto al
alumnado. Todas las maletas que se realizan persi-
guen un modelo de ensefanza-aprendizaje de tipo
activo, en el que durante toda la explicacion se inte-
ractUa con los estudiantes, con preguntas y respues-
tas entre el docente y el alumno/a. Del mismo modo,
un elemento prioritario en el concepto de maleta
didactica, es que el alumnado pueda acercarse a los
objetos arqueoldgicos y a las reproducciones, pu-
diendo tocar las piezas. Esto supone la ruptura de
la barrera que encuentran en un museo, donde la
explicaciéon y el modelo de ensefanza-aprendizaje
suelen ser de tipo pasivo.

Desde el museo se ofertan las siguientes maletas
didacticas para los centros de Educacion Secunda-
ria: Bitrir: La vida en la Edad Media, Un viaje en el
tiempo. la muerte en la Antigledad y El mundo fu-
nerario romano a través de la arqueologia.

2
Técnicos del Museo
Damaso Navarro realizando
la Maleta didactica de Bitrir
en el aula

Talleres o visitas educativas

En este caso, es el alumnado de los centros el
que se traslada hasta el museo o el monumento en
el que se vaya a realizar la visita o taller didactico.
Este tipo de excursiones no se limitan a ser mera-
mente tedricas, sino que se enriquecen con diversas
actividades practicas, permitiendo que los estudian-
tes asimilen nuevos contenidos y conceptos de ma-
nera mas divertida y participativa.

Desde el museo se ofertan los siguientes talle-
res didacticos y visitas guiadas para los centros de
Educacion Secundaria: Vamos al museo, Conoce Vi-
lla Petraria, Petrer en la Guerra Civil, Taller de Etno-
grafia 'y Taller de Roma y sus monedas.

El Castillo de Petrer y las casas-cueva
de la muralla

La visita al castillo y las casas-cueva es de gran
interés para aprender sobre el patrimonio monu-
mental mas cercano al alumnado. De igual forma,
sirve para concienciarlo desde una edad temprana
a valorar y cuidar estos espacios.

Desde el museo, se oferta la siguiente actividad
para los centros de Educacién Secundaria: Visita
guiada al castillo y las casas-cueva de la muralla.
Con esta visita se pretende trasladar al alumnado
una porcion del patrimonio de Petrer, ensefdndole
a valorarlo. La explicacion del taller persigue un mo-
delo de ensefianza aprendizaje de tipo activo, en el
que se interactua con preguntas y respuestas entre
el guia y el alumno/a. Los objetivos que persigue la
actividad son: conocer y valorar el patrimonio de
Petrer, aprender sobre la historia del castillo y sus di-



N
Recursos de la
maleta didactica de
Bitrir: La vida en la
Edad Media

K
Explicacion durante
la visita Conoce Villa
Petraria al alumnado
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versas fases y relacionar los contenidos aprendidos
en clase con los adquiridos durante la visita guiada.
A la hora de valorar esta actividad, debemos remar-
car que el poder pasear por el interior del castillo y
las casas-cueva contribuye a que el alumno/a conoz-
ca mejor el patrimonio. Ademas, la no existencia de
vitrinas en las casas-cueva, favorece que se pueda
romper la barrera existente en los museos. En re-
lacién a los conocimientos adquiridos, el alumnado
puede complementar todo lo aprendido con lo que
sabia anteriormente vy, asi, tener un concepto mucho
mas completo sobre el tema.

Resultados

A continuacidn, se detallan varias tablas en las
gue podemos comparar la evolucidn de visitas en
un periodo de 10 afos, tanto las totales como las
correspondientes a las de menores, que ha recibi-
do el Museo Damaso Navarro durante los meses de
enero a abril.

Para este estudio se han seleccionado los meses
de enero a mayo, ya que la mayoria de los talleres y
visitas a centros escolares de Educacion Secundaria
se concentran durante estos meses. Esto se debe a
gue en los posteriores meses, el alumnado de bachi-
llerato esta centrado en la prueba de selectividad vy,

7
Visita al castillo de Petrer
al alumnado del programa
Erasmus

el resto, realiza un menor numero de visitas al estar
acercandose el final de curso. Ademas, entre los me-
ses de septiembre a diciembre tampoco existe un
numero elevado de talleres o maletas debido a que
los primeros meses el profesorado estd elaborando
la programacion y, posteriormente tienen vacacio-
nes de Navidad.

Si tenemos en cuenta las tablas, podemos obser-
var que el numero de visitantes ha aumentado ex-
ponencialmente en 10 afos, tanto el publico general
como si nos centramos en los menores de edad. En
ambas tablas, es mucho mas reducido el numero de
visitantes del mes de enero que el del resto de me-
ses. Esto se debe a que, en enero, el museo cierra
varios dias por ser festivos. Ademas, la cifra de vi-
sitantes menores llama mucho la atencién por ser
mucho mas escasa. La razdn es que en el mes de
enero no suelen realizarse visitas escolares, puesto
que cambia el personal técnico del museo vy los es-
tudiantes tienen vacaciones parte del mes. De hecho,
en 2024 no se ha realizado ningun taller, maleta ni
visita didactica durante dicho mes, lo que evidencia
unas cifras muy bajas de asistentes menores. Esta
diferencia de visitas entre los meses sefalados nos
indica que los estudiantes, de por si solos, no sue-
len interesarse en ir a visitar un museo. Por tanto,
es con la ayuda de los docentes y del personal del
museo que el alumnado puede conocer su propia
historia. Por ello, dar difusiéon y transmitir una edu-
cacion patrimonial es una tarea de gran importancia
que nos corresponde a los adultos, quienes debemos
encargarnos de transmitir esos valores de respeto y
conocimiento por el patrimonio a los mas jévenes.

2
Técnicos del Museo

Damaso Navarro realizando la Maleta
didactica de Bitrir en el aula



A la hora de establecer comparaciones entre el
ano 2014 y el afio 2024, podemos observar cémo
ha aumentado el numero de visitantes con el paso
de los afos. Sobre todo, si comparamos el nume-
ro de menores, vemos que en enero de 2024, al no
realizar ninguna actividad, el niumero es mucho mas
bajo que hace 10 afios. En cambio, en el resto de
meses la cifra se ha incrementado considerablemen-
te. Este aumento se debe a la mayor oferta de talle-
res, maletas y visitas. Durante el afo 2024 se han
realizado un total de 59 talleres entre los meses de
enero y mayo, de los cuales 17 eran para centros de
Educacién Secundaria. Hay que tener en cuenta que
el alumnado que realiza maletas didacticas no esta
contabilizado, pues es el personal del museo el que
se traslada al centro.

A modo de valoracidon personal, me gustaria re-
marcar la importancia de sacar al alumnado de las
aulas y motivarlo a aprender con nuevas metodolo-
gias. El hecho de salir hace que los jovenes tengan
mayor curiosidad, cosa que ha sido comprobada en
numerosos talleres. Cabe mencionar que el docente
es un factor clave, pues hay talleres en los que el
profesor/a se desentiende de su propio alumnado
y, esto, se ve reflejado en sus propios conocimien-
tos. En cambio, cuando el docente se implica, realiza
preguntas a los estudiantes y trata el tema con ante-
rioridad en clase, los alumnos/as tienden a pregun-
tar mas y a prestar una mayor atencion.

Coneclusion

Para concluir, podemos establecer esta forma-
cidn adicional como crucial, dado que los estudian-
tes se convertirdn en unos expertos del patrimonio
de su propia localidad y de la historia que ha trans-
currido en ella. Asimismo, el hecho de inculcarles
una educacion patrimonial desde la Educacion Se-
cundaria e incluso desde la Educacion Primaria, es
muy importante, pues es una herramienta para for-
mar ciudadanos que estaran concienciados, respe-
taradn y difundiran el patrimonio. Por ello, y gracias
a la labor que se hace en Petrer, un alumno petre-
rense, cuando finalice su etapa escolar, tendra los
conocimientos suficientes para reconocer su origen
e identidad a través del patrimonio local vy, a su vez,
poner en valor y ayudar a mantener el patrimonio
cultural de otras comunidades.

Por ultimo, me gustaria remarcar la importan-
cia de utilizar este tipo de herramientas didacticas
y educativas para ampliar y enriguecer los conoci-
mientos abordados en las aulas escolares. Ademas,
como hemos observado en los resultados, ayudan a
que los museos cobren vida y dejen de ser simple-
mente un lugar de visita, convirtiéndose en lugares
de trabajo donde los estudiantes razonan, se plan-
tean preguntas y aprenden de forma practica.

VISITAS
MUSEO DAMASO NAVARRO

Ano 2014 2024
Enero 147 444
Febrero 295 769
Marzo 217 1079
Abril 504 933
Total 1163 3225

K
Datos por meses (enero

a abril) de las visitas al
Museo Damaso Navarro

VISITAS MENORES
MUSEO DAMASO NAVARRO

Afo 2014 2024
Enero 79 32
Febrero 138 236
Marzo m 358
Abril 234 391
Total 562 1017
K
Datos por meses (enero
a abril) de las visitas
de menores al Museo
Damaso Navarro
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Font
del Cossi

» Antonio Lozano Baides

iguiendo la ruta del agua en nues-
tro término, no siempre son grandes acuiferos a los
qgue presto mi atencién. En el caso gque nos ocupa,
se trata de una pequefa mina de agua con un mini-
mo caudal; concretamente, es un hilito constante y
persistente, vertiendo sus aguas en un coss/ (barre-
o). Pero, que constituye un rincon con una belleza
natural sublime, cercano y accesible para cualquier
persona, que bien merece la pena visitar.

Como llegar

Este idilico lugar y la mina en cuestion, esta si-
tuada en la umbria de la Sierra del Cid. Saliendo
desde la Foia a los pies del castillo, cruzaremos la
autovia por el paso elevado y tomaremos la carre-
tera en direcciéon Agost, que circunda paralela entre
la Rambla de Puca vy las faldas de la Sierra del Cid.
Zigzagueando por estos bellos parajes, a unos 7 km,
cercana al area recreativa Rincon Bello (Racé Xoli)
y en un recodo de la carretera, medio escondida y
enigmatica, a mano derecha segun la marcha, nos
sorprende este rincon que nos invita al sosiego vy la
contemplacion.

Restauracion

Segun se recogia en el diario digital Petreraldia.
com el 3 de enero de 2012, en 2011 se acometieron
unas obras de restauracion y encauzamiento por
parte de la brigada de conservacion de este paisa-
je protegido. Consistié en una serie de actuaciones
gue encauzaron las aguas que rebosan del cossi,
enterrado a los pies de entrada a la mina median-
te una tuberia subterranea que lo conectaba hasta
una pequefa balsa de decantacion, y de ésta, auna
coqgueta alberca. También se llevaron a cabo labo-
res de reforestacién y consolidacién del terreno por
el riesgo de desprendimiento del talud, mediante la
plantacién de varias especies como la zarzaparrilla o
la hiedra, entre otras. Cercano al lugar, se encontra-
ba con el mismo nombre la Casa del Cossi, también
conocida como Casa del Lobo, ahora en ruinas.

@ Festa 2025
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La senda

Comentaremos las especies vegetales mas em-
blematicas que se encuentran en el entorno, asi
como la fauna acuatica del lugar.

Desde la cuneta de la carretera un cartel nos in-
dica: «Font del Cossi, 40 m». Una corta, pero sinuo-
sa senda nos cautiva e invita a seguirla, elevdndose
suavemente hasta que en lo alto, un arco de mam-
posteria nos da la bienvenida e incita a curiosear en
su interior. Pero antes, comentemos las plantas que
tenemos a nuestros pies.

Un elegante romero (val. romer) (Rosmarinus
officinalis), a modo de estandarte del lugar, ondea
y esparce al viento su fragancia. Esta aromatica y
noble planta, por archiconocida que sea, merece
nuestra atencion y gratitud; pues, a pesar de la se-
quia, saca fuerzas para engalanar y perfumar con
sus flores este idilico lugar.

2
Rosmarinus officinalis

Compitiendo con el romero, la jara blanca (val.
estepa blanca) (Cistus albidus), también quiere con-
tribuir a embellecer el entorno con sus flores purpu-
ras de pétalos rugosos, que nos recuerdan al «papel
pinocho» por su textura. Popularmente, sus hojas y
flores son utilizadas como antiséptico, estomacal y
util para las vias respiratorias. En épocas de esca-
sez, las hojas secas se han utilizado como suceda-
neo del tabaco y como estropajo para fregar las
paellas por la resina que contiene que evita el dxido.
Como curiosidad, mencionar que en sus flores tiene
lugar el apareamiento del escarabajo verde (Lobonix
aeneus), un coledptero que llama la atencion por el
verde metalizado de su atuendo.

Otro de los arbustos que destaca es la legumi-
nosa garbancillera borde (val. herba melera) (Ononis

7
Istus albidus

fruticosa), un arbusto de mas de 1 m de altura y muy
ramificado. Sus hojas son compuestas trifoliadas
(grupos de tres) y sus margenes aserrados. Presenta
llamativas flores en paniculas blanco/rosaceas, apor-
tando colorido al entorno. El fruto es una legumbre
recubie

2
Ononis fruticosa

Seguimos ascendiendo vy, a nuestra izquierda, un
tupido y frondoso sotobosque se abre ante noso-
tros, compitiendo por conquistar luz y altura. Una
vistosa e incansable trepadora, como es la madre-
selva (val. mareselva, lligabosc) (Lonicera implexa),
invade el lateral izquierdo del pequefio sendero. Sus
singulares flores se asientan en grupos sobre dos



bracteas terminales soldadas (en forma de cazole-
ta), abrazandolo al final del tallo. En un principio tie-
nen forma tubular; posteriormente, su dpice globoso
se abre desplegando sus pétalos blanco/rosaceos.
No se recomienda el uso interno de la planta por el
elevado contenido en saponinas, sobre todo, sus ba-
yas (téxicas). Unicamente sus flores no son téxicas.

N
Lonicera implexa

Alternan otros arbustos como el enebro de la
miera (val. ginebre) (Juniperus oxycedrus). Varios
ejemplares jalonan el sendero. Sus hojas (aciculas),
en grupos de tres, son pinchosas y con dos lineas
blancas paralelas, caracteristica propia de esta
especie, diferencidandola del enebro comun, que
solo lleva una banda blanca; siendo éste el utiliza-
do para elaborar el conocido pachardn. Entre las
multiples aplicaciones en medicina natural, cabe
destacar que es un poderoso antiséptico, antihel-
mintico (elimina gusanos intestinales), emenagogo
(provoca la regla) y, por tanto, puede ser abortivo.
Su afamado aceite de miera es utilizado en la in-
dustria quimica para diversos usos. Popularmente,
era utilizado en afecciones dermatoldgicas y para
ahuyentar los ofidios. Dioscérides, entre otras mu-
chas virtudes nos narra: «Tiene aqueste licuor pro-
piedad de corromper los cuerpos vivos y conservar
los muertos, por donde algunos le [lamaron vida de
los defunctos»; «[...] mata las lombrices y los gusa-
nos gque parescen pepitas de calabaza, y arranca
la criatura del vientre [...] sana la sarna de perros y
bueyes [...] y mata las garrapatas que les molestan»
(Font, 1980).

La altura la domina el pino carrasco (val. p/
blanc) (Pinus halepensis), convirtiéndose en vigias
de este idilico lugar. Su tronco tortuoso e irregular,
asi como su copa a modo destartalado, lo diferen-
cian de otros pinos. Lamentablemente, estos ultimos
anos agravados por la sequia, la procesionaria esta

K
Juniperus oxycedrus

haciendo estragos por la zona, asi como el barrena-
dor (Tomicus piniperda).

Erguida y sujetandose con sus zarcillos sobre las
barandillas de madera y los pinos que conducen a
la mina, la zarzaparrilla (val. sarsaparrella) (Smilax
aspera) despliega la frondosidad de su follaje, mos-
trando los aguijones en tallos y hojas, que son de
forma acorazonada y muy lustrosas. Las flores di-

K
Pinus halepensis

minutas y poco vistosas, contrastan con los frutos
rojos que al madurar se tornan negros (toxicos). Las
raices se toman en infusidon popularmente como de-
purativo, entre otras virtudes. Quizas su forma mas
conocida sea el famoso jarabe de zarzaparrilla que,
mezclado con agua fresca, era una bebida refrescan-
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7
Smilax aspera

te (recordemos las peliculas del Oeste, cuando pe-
dian en la cantina: iuna zarzaparrilla!). En América,
se utilizan las especies: Smilax moranensis- Smilax
aristolochiifolia.

En este entorno acuatico, la adelfa (val. baladre,
llorer rosa) (Nerium oleander) se hace un hueco en-
tre otros arbustos en la pequefa rambla del lugar,
donde encuentra un habitat idoneo. Es un arbusto
de hoja perenne con forma lanceolada y coriacea.
Sus llamativas flores, de vivos colores rosaceos o
blanquecinos, enmascaran su extrema «toxicidad».
Al igual que las hojas, toda la planta es téxica y se
desaconseja su uso. Se ha usado como “raticida”
moliendo sus hojas y mezclandolas con trigo. Como
curiosidad, cuentan que en 1808, en la Guerra de la
Independencia de Espafa, unos soldados franceses
asaron carne de cordero ensartada en pinchos de
adelfa y, de 12 soldados, 8 murieron y el resto resul-
taron intoxicados (Fournier, 1948). En Espana esta
prohibida su venta para su uso medicinal segun la
Orden SCO/190/2004.

7
Nerium oleander

2
Polygala
rupestris Pour.

7
Daphne gnidium

Otra especie en el orden de toxicidad es el tor-
visco, también conocido como matapulgas (val. ma-
tapoll) (Daphne gnidium). Es un arbusto de tallos
erectos, cubiertos de hojas lanceoladas perennes.
Sus flores son blancas y algo aromaticas. El fruto es
una baya roja, del tamafo de un guisante muy lla-
mativo, por lo que, hay que tener precaucioén con los
mas peguenos, pues se trata de una planta toxica. Es
un potente purgante y se ha utilizado como amuleto
para el mal de ojo. La corteza de sus ramas se usaba
para hacer correas y ligaduras por su flexibilidad.
También, en algunas zonas, se le ataba a la cola de
los corderos cuando tenian problemas estomacales
y, COMo no, tal como su nombre asevera, para matar
las pulgas en gallineros y corrales.

Llama la atencidn una pequena matita aferrada a
las fisuras de la roca. En este caso, se encuentra ale-
jada de la humedad, ya que prefiere la sequedad: se
trata de la poligala rupestre u oreja de rata (Polygala
rupestris Pour.). Luce unas diminutas flores de color
rosa/purpura y hojas lanceoladas. Popularmente, sus
raices se usan para fluidificar el arbol respiratorio.



Desplazandonos por el margen del sendero, una
curiosa hierba perenne, que haciendo honor a su
nombre (val. orella de llebre), oreja de liebre (Bu-
pléurum rigidum L.), alza sus hojas basales como lo
haria una liebre en estado de alerta levantando las
orejas. Sus hojas son largas y rigidas oblongo/lan-
ceoladas con nervios muy marcados. Del centro de
las hojas se desarrolla un tallo que, posteriormente,
se ramifica, terminando en umbelas (semejante a las
varillas de un diminuto paraguas) donde se asientan
sus diminutas flores amarillas. Era usada popular-
mente como antiinflamatorio.

K
Bupléurum rigidum L.

Tampoco podia faltar en este entorno hiumedo
el junco comun o churrero (val. jonc boval) (Scir-
pus holoschoenus). Este junco se diferencia de otros
por aplastarse facilmente entre los dedos, pues esta
hueco.

N
Scirpus holoschoenus

La mina

Antes de acceder a la mina, la vista se dirige al
suelo donde una especie de barreio (cossi) recoge
el minusculo, pero constante hilo de agua que mana
de su interior. Todo un deleite para la vista y el oido,
con su tintineo al caer dentro del cossi. Sin duda, de
existir las hadas, duendes, gnomos etc., este seria
su lugar idéneo.

Mina
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7
Cossi

En la galeria que da acceso a su interior, en sus
laterales observamos el culantrillo de pozo (val. fal-
cia) (Adiantum capillus-veneris). Etimoldgicamente,
su nombre proviene del antiguo griego y significa
«no mojar» (capillus-veneris) «cabello-Venus» debi-
do a su capacidad de repeler el agua. Este helecho
ya lo hemos comentado en varios articulos de la re-
vista Festa, pero, dada su importancia ecoldgica y su
valor por ser un indicativo de aguas de gran pureza,
no podemos obviarla. Cabe destacar sus propieda-
des como mucolitico en afecciones del aparato res-
piratorio.

Otra planta acuatica que encontramos en su in-
terior y que comparte este habitat es la llamada, en
algunos lugares, estrella de primavera (Callitriche
sb). Se trata de una planta enraizada en el fondo
de la charca con tallos largos y delgados. Las hojas
inferiores son estrechas; y, oblongas/redondeadas
las superiores.

2
Culantrillo de pozo
v Callitriche

Algas

La alberea

En este medio acuatico, tenemos otra especie de
interés, pero en este caso en el exterior; inmersas
dentro de la pequeia alberca, mecen sus tallos ex-
poniéndolos al sol para poder realizar la fotosintesis.

2
Pileta de decantacion vy alberca

Estamos hablando de las algas verdes llamadas
(Algas Chara). Este género de algas, con estructu-
ras semejantes a plantas terrestres por tener tallo
vy hojas, son asperas al tacto por las sales de calcio
gue almacenan en sus células. En ocasiones, debido
a su proceso metabdlico, desprenden un olor ca-
racteristico de acido sulfhidrico. Estas algas verdes
son importantes indicadoras de la calidad del agua.
Contrariamente, también coexisten otro tipo de al-
gas marrones del género (Diatomeas) cuando la ca-
lidad del agua es deficiente, bien por falta de luz o
cuando queda estancada.



K
Musgo

A modo de cojin sedoso al tacto, almohadillando
y revistiendo las rocas calizas del entorno, se pre-
senta el (Musgo) (Bryophyta sensu stricto). Este tipo
de plantas no vasculares, tienen la capacidad de pa-
sar épocas de sequia en un estado de letargo, reto-
mando rapidamente su verdor una vez se hidratan.

No podrian faltar en este medio acuatico los
anfibios, como el sapo (Bufo sbp). Estos batracios
tienen unas puestas de huevos espectaculares, for-
mando madejas tubulares largas y gelatinosas. En
estas largas cadenas, los huevos del tamafno de una
cabeza de alfiler, estan ubicados de forma paralela,
tomando una apariencia de «cadenas o cremalle-
ras». Posteriormente, estos seran los futuros rena-
cuajos sin patas con cola que pululardn la charca
hasta que sufran la metamorfosis, adquiriendo las
patas y sin cola.

N
Anfibios

Formando una especie de «empalizada» de ca-
fas protegiendo la pequena alberca y luciendo sus
plumeros al viento destaca el carrizo (val. carritx,
canyis) (Phragmites australis), que se asienta con
sus tallos subterrdneos (rizomas), los cuales le dan
consistencia. Estos rizomas se pueden consumir cru-
dos, o bien secandolos o bien molidos como harina.
Las cafnas se han utilizado desde tiempos remotos

para cubrir chozas por su estructura interna hueca,
gue la hacen ideal como aislante térmico regulador
del frio o calor. La sabia colocacién del carrizo para
cubrir la techumbre de las chozas y evitar filtracio-
nes de agua de lluvia en su interior, hacen de él un
magnifico termostato. Otro aprovechamiento es
para fabricar persianas, vallas, sombrajes o para el
cielo raso de los techos de las casas, muy utilizado
antiguamente. El rizoma es utilizado popularmente
como diurético y refrescante.

N
Phragmites australis

Esperando que este pequeno, pero agradable
lugar, permanezca incélume y puedan disfrutar de
él, las futuras generaciones, es nuestro deber prote-
gerlo y cuidarlo.
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Llops. llobes,
llobatons
i humans als segles

XVIIi XVII

» Tomas Pérez Medina



N
Lloba amb cadells

(Font: elplumierdelalola.
blogspot.com 201603 els-llops-
animals-magnifics)

«...en acostar-se I’hivern i caure les primeres
neus, solia travessar el bosc alguna treseta
de llops».

Enric Valor, Sense la terra promesa, 1980

ntre els problemes i conflictes ac-
tuals hi ha un conflicte que sembla secundari, perd
no ho és: la persecucidé i matanca de llops pels hu-
mans. El 20 de mar¢ de 2025 el parlament espanyol
aprova la desproteccio de les poblacions de canids
al nord del riu Duero, esborrant el llop de la Llista
d’Espécies Silvestres en Régim de Proteccid Espe-
cial (LESPRE). Aixo significa que els cacadors poden
matar amb tota impunitat llops, llobes i llobatons,
ignorant la seua importancia ecologica i cultural, el
paper clau de llops, llobes i llobatons en els ecosis-
temes com a espécie reguladora i llur rellevancia en
el patrimoni natural i cultural.

L’extens terme muntanyds de Petrer és habitat
per ecosistemes -comunitats de flora, fauna, bio-
tops i biocenosis- i per grups humans. En agquestes
pagines explorem les relacions historiques entre la
natura i la comunitat rural per a la reproduccid de la
vida als segles preindustrials. Un aspecte destaca-
ble de 'ecosistema mediterrani és la preséncia de
poblacions de llops, relacionada amb un ecosistema
gue permet xarxes i comunitats trofiques favorables
per als canids. Pero la percepcid antropocéntrica
del mdén pels humans desemboca en unes relacions
conflictives amb les comunitats de llops, fins la seua
extincid a les muntanyes petrerines a mitjans del se-
gle XIX.

La pregunta que ens fem és; qui té dret a apro-
piar-se de la contribucié de la natura a la vida, de
I'espai ambiental, de les funcions i serveis ecosiste-
mics, els llops o el humans? Amb eixa interrogant
plantegem la inclusid en la historia d’una questid
fonamental: les relacions dels humans (grups i ins-
titucions) amb els éssers no humans (llops, fauna,
flora...) que no poden articular els seus interessos
en institucions representatives davant els humans.
Passem a parlar de les relacions ecohistoriques entre
ambdues comunitats de mamifers, humans i llops.

L’ecosistema mediterrani dels canids

Un ecosistema és una part de la natura consti-
tuida per un conjunt d’animals, plantes i altres orga-
nismes vius, junt amb substancies inertes i elements
fisics que actuen reciprocament intercanviant fluxos
de matéria, energia i informacié. En un ecosistema
destaca la diversitat de les relacions simbidtiques,
les xarxes i les comunitats trofigues on interaccio-
nen organismes i ambient abiodtic. Els ecosistemes
compten amb unes funcions i serveis ambientals
gue obtenen les comunitats humanes dels ecosiste-
mes: recursos alimentaris (fruits, vegetals, animals,
peixos...), artesanals (vegetals, argiles, roques...),
energétics (llenya, fusta, carbd...), reserva genética,
regulacio hidrica, reciclat de nutrients, control de
plagues, regulacié climatica...
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Les masses forestals de les serres de Petrer eren
I’habitat d’espécies animals estretament lligades al
bosc i a la muntanya. La toponimia petrerina dels
segles XVII i XVIII parla de I'heretat de Rabosa, del
barranquet dit de Rabosa, del Clot del Llop, del Co-
llado de los Lobos, de les Penyes de les Monteses
prop de /a dita vulgarment la Foradada. Per aques-
tes muntanyes aforestades del que ara és el paisat-
ge protegit de les serres del Maigmé i del Sit vivien
humans i canids. Totes les serres i fondalades de les
comarques del Vinalopd i frontereres registren en
epoca preindustrial una preséncia destacable de
poblacions de llops i raboses (Martinez, 2011, Oje-
da, 2005). L’'abundancia de llops a Petrer no podem
quantificar-la en dades exactes ni en densitat, pero
si que la constatem amb les reiterades referéncies
documentals dels arxius. El registre de llobes, llops,
llobatons i ventrades ens parla de I'existéncia de
poblacions, no d’exemplars solts. L’abundancia de
llops esta relacionada amb un ecosistema favorable,
constituit per un conjunt d’animals, plantes i altres
organismes vius que permeten xarxes i comunitats
trofiques on interaccionen organismes i ambient
abiotic (Wohlleben, 2019). El territori muntanyds té
llocs boscosos on el llop es pot refugiar i descansar.
L’abundancia d’aigua i aliment crea un habitat pro-
pici per a la captura de conills, ungulats, rosegadors,
perdius, reptils, porcs senglars, raboses... A més a
més, un altre factor és la baixa densitat humana a
'extens terme interior. Aixi, doncs, la quantitat de

7
Ecosistema
mediterrani a l'interior
muntanyds de Petrer

poblacions de canids depén de dues variables cau-
sals: un ecosistema propici i unes comunitats huma-
nes no expansives.

Mon buit, mén ple

El terme de Petrer era usat per grups de canids
i per grups d’humans. Es un terme de muntanyes i
valls humanament buit a conquerir. Les fondalades
i el bosc sén usats per a construccions i habitatges
rurals, per a la cacera i la recol-leccio, per al submi-
nistrament de fusta, llenya i carbd, per a pastures del
ramat d’ovelles i cabres i per a rompudes de terres.
Es una societat camperola d’abast local i comarcal,
d’una economia organica agrosilvopastoral.

A qué ens referim quan parlem d’'un mén buit o
ple? A les persones o a altres éssers vius? A les xifres
quantitatives o a I'apropiacid de I'espai ambiental? Si
observem la taula 2, Petrer tingué una densitat hu-
mana inferior a 2 h/km? el primer terc del segle XV,
a les darreries del segle XVII n’era de 8 h/km?2 i un
segle després Petrer arriba a 25 h/km2. Quan parlem
d’un moén buit de persones no ens referim Unicament
a la baixa densitat, sind també a I'apropiacid de re-
cursos, espais i albellons pels humans. El primer de
gener de 2025 a Petrer viviem 34.187 persones, amb
una densitat de 328 h/km?2i a Elda 55.157 persones
amb una densitat de 1.204 h/km?. Ara tenim un mon
ecoldogicament ple de persones que usem i ocupem



Any Veins/cases/focs Habitants*
1431 36 153
1488 72 306
1510 99 421
1563 133 565
1608 245 1.041
161 100 425
1636 133 565
1678 188 799
1709 214 909
1712 184 782
1730 1977 842
1754 - 1.220
1768 = 1.576
1787 - 2.636
1822 = 2.439
1849 - 2.537
1877 = 3.402
1900 - 3.928
1935 = 6.319
1950 6.148
1975 = 20.424
2001 - 29.567
2025 = 34.187

tota la biosfera (Riechmann, 2014; Garcia, 2021). Fa
uns segles la densitat humana era congruent amb
una comunitat basada en una agricultura organica
adaptada a les caracteristiques edafiques i climati-
ques de I’extens territori muntanyenc, on també vi-
vien altres espéecies i mamifers.

Un increment de la quantitat d’éssers vius d’un
ecosistema implica un augment del consum dels
seus recursos. La capacitat de carrega és la quanti-
tat d’éssers vius que pot sustentar un habitat sense
malmetre’l, sense posar en perill la seua renovacidé
ni disminuir la productivitat i serveis vitals de I'ecos-
fera. Si parlem de la poblacié humana, un increment
de la seua densitat implica una proporcional pujada
de I'extraccié de materials i energia de 'agroecosis-
tema i un abocament de residus. En aquest cas par-
lem de capacitat cultural de carrega (Garcia, 2021:
498). Es a dir, la poblacié que pot sustentar un te-
rritori no depén exclusivament de la densitat demo-
grafica, sind també del consum material i energétic
de la societat, de I'estil de vida, de la tecnologia em-
prada i del tipus d’economia. Aixi, quan analitzem la

Densitat h/km?

15
3
4
5,4
10
4
5,4
7.7
8.7
7.6
8,2
n7
15,2
25,3
23,5
24,4
32,7
377
60,7
59,1
196,3
2842
3287

K

Evolucid de la poblacid de
Petrer (1431-2025).
*L'index de conversio és de
4'25 habitants/casa

relacioé historica entre la densitat humana de Petrer
i la superficie del terme —i de les viles veines— cal
destacar la coevolucid de les dimensions biofisiques
i socioculturals.

Si tornem a observar la taula 2, veiem que a la
segona meitat del segle XVIII Petrer arriba a una
densitat humana de 25 hab/km?, dada que es man-
té fins a mitjan segle XIX i augmenta a 38 hab/km?
als inicis del segle XX. Creixements explicats per la
intensificacié metabolica agraria conreant tots els
vessants de les muntanyes amb estrets bancals, re-
duint el bosc i baixant el percentatge de biomas-
sa disponible per a altres espécies. L’apropiacio
del medi biofisic pel treball huma expulsa els llops
de les muntanyes, sén delmats i erradicats. Entre
mitjans del segle XIX i la Primera Guerra Mundial
s’ha arribat a un mdén ple en una economia solar i
organica; s’ha saturat la capacitat de carrega dels
ecosistemes. Un mdn ple d’humans que expulsa els
desposseits a altres territoris: jornalers i petits pro-
pietaris de Petrer emigren estacionalment a la sega
del blat de la Manxa i Aragd i a la sega de l'arros
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a la Ribera del Xuquer, i altres families emigren a
Algéria, Cuba i Brasil.

A partir de 1920 creix la poblacid petrerina a
'ombra de la indUstria eldenca del calcer. S’inicia
el cami del desacoblament entre societat i natu-
ra. L’economia industrial capitalista transforma el
metabolisme social amb una evolucié exosomati-
ca —consum i producciéo— exponencial que abraca
més enlla de la localitat i la comarca, arribant a ho-
res d’ara a una economia global que ha sobrepassat
els limits biofisics del planeta. La capacitat cultu-
ral de carrega pot ser transferida a altres territoris
i ambients mitjancant unes relaciones d’intercanvi
desigual. La petjada ecoldgica —fluxos de materia i
energia— pot abastar arees i ecosistemes més enlla
de I'espai ocupat per la comunitat humana consumi-
dora. Ara tenim un mon ple de persones que usem i
ocupem practicament tota la biosfera. Fa uns segles
la densitat humana era congruent amb una comuni-
tat agraria basada en una agricultura organica i una
utilitzacié d’un extens territori muntanyenc. Era una
demografia d’'una comunitat d’economia solar amb
lents canvis tecnologics, exosomatics, distributius i
socials, d’'una societat agraria basicament de circu-
lacié interior de I'energia i els materials. A partir de
I’'any 1920 s’observen transformacions industrials a
Petrer, frenades a I'etapa autarquica de la dictadu-
ra franquista i renovades des de 1955. Amb aix0 la
demografia creix exponencialment, dedicada a acti-
vitats industrials i terciaries. Es el canvi d’'una econo-
mia local i comarcal basada en els fluxos energétics

7
Cal destacar la
importancia ecologica
dels llops (Font: https:/
n9.cl/mghuy)

i els recursos renovables, a una economia mundial
basada en I'extraccio dels estocs energétics fossils i
materials exhauribles.

Cacera i extincio dels llops

Tornem a resseguir la preséncia i persecucié de
llops, llobes i llobatons a la historia petrerina. Desta-
quen les reiterades referéncies documentals a rabo-
ses i llops al llarg dels segles XVII i XVIII. L’alt valor
ecosistémic del bosc permet la presencia d’un gran
mamifer, el llop, que interactua amb els diferents fac-
tors bidtics i de la xarxa trofica. El capitol 17 de la car-
ta pobla de Petrer d’octubre de 1611 indica que el con-
sell de la vila ha de pagar de la seua clavaria -hisenda
i tresoreria local- les recompenses per llops i raboses
cacades (Pérez, 2011). La cacera institucionalitzada
torna a aparéixer a les ordenances de la vila de Petrer
de 1658’ elaborades pels oficials i el consell particu-
lar sobre salaris, ramat, séquies, camins, camps... que
estableixen al seu articulat la retribucid per raboses i
llops morts presentats davant els oficials locals:

«ltem que qualsevol persona que matara
algun llob vell en lo terme de la present vila
se li donen tres lliures y que si tragues alguna
llechigada se li donen lo matex portant fer on
lo a mort en lo terme de la present vila, tres
lliures [...] ltem que la persona que portara
algun llop de fora lo terme se li donen sinch
sous y el que matara a una rabosa se li donen
sinch sous».

1. Arxiu Municipal de Petrer [AMP]: Libres de Consells (1649-
1660), 49/2, (Consell particular del 30 de novembre de 1658.



La politica centralista dels Borbons al segle XVIII
assumeix el control normatiu per a la cacera i extin-
cio dels llops amb la promulgacié de les reials cedu-
les del 27 de gener de 1788 i del 3 de febrer de 1795,
establint les recompenses monetaries per la mort
de llops, llobes, llobatons i llobes amb ventrades. El
1830 es reiteren les disposicions estatals per a l'erra-
dicacio dels canids amb veri (Martinez, 2011).

Vicente Vazquez Herndndez (2009) aporta la
primera referéncia documental coneguda sobre la
preséncia i cacera de llops a Petrer quan transcriu
diverses anotacions dels llibres de comptes de Saix
de 1547-1566 on apareixen recompenses econdomi-
ques lliurades a moriscos de Petrer per presentar
llops abatuts. El clavari petreri, oficial triat anual-
ment per a encarregar-se de la hisenda local, regis-
tra als llibres de comptes de la clavaria les rendes i
despeses locals. Tots els anys, entre 1613 i 1751, apa-
reixen recompenses monetaries per raboses, llops,
llobes i llobatons abatuts per llauradors o cacadors.
Molts cadavers son presentats per cacadors espe-
cialitzats de Petrer, Villena, Monover i Agost. Per
exemple, I'estiu de 1615 el clavari registra el paga-
ment per la mort de 2 llops i 3 lligades de llobatons
i ventrades i 'any 1620 es registren huit pagaments
per 4 llops morts, una pell, 9 lligades i 2 raboses?.
A les darreries del segle XVIII continuen els paga-
ments. Entre 1789 i 1799 es gratifica la captura de 33
llobatons i 116 raboses (Martinez Espafiol, 2002). En
particular, I'any 1791 es registra la mort a Petrer de
6 llops, 1lloba, 1 rabosa mascle i 15 raboses femelles
(Ojeda, 2005).

A mitjan segle XIX han desaparegut els registres
documentals a I'arxiu municipal per recompenses als
cacadors de llops. Aixo pot significar que I'extincio
dels canids al terme de Petrer s’ha assolit, encara
que a la resta de les comarques veines sembla que
de tant en tant apareixen noticies de visures i morts
de llops, llobes i llobatons. Aixi, per exemple, I'any
1865 el dipositari petreri registra el pagament de
premis per 8 raboses i 4 turons morts?.

«Feristeles i bésties»

La comunitat rural qualifica de «feristeles i beés-
ties» els animals silvestres que sén competidors dels
recursos naturals de la muntanya. Entre aquests
animals lliures de la muntanya apareixen llops, ra-
boses, turons, gats salvatges... Per exemple, entre
els apunts de 1749 de la clavaria de Petrer apareix
un pagament de «dos libras por limosna se dio a
Juan Cortes por haver muerto una loba prefada, y
la restante es por diferentes sorras palpabres, gatos
selvados y huinas segun a constado por varias li-
bransas digo son 5 libras 3 sueldos 11 dineros».

Les batudes de llops ens informen que el procés
de coevolucidé o evolucié integrada entre els essers
humans i el medi ambient, tot considerant insepara-
bles els sistemes socials i els ecologics, és conflictiu.
Els llops representen l'alteritat a partir de la qual I'és-
ser huma es defineix com a distint i superior (Garri-
do, 2007: 266; Puleo, 2011: 362). La creenca que els
éssers humans sén una cosa i la natura d’altra dife-
rent i separada (Herrero, 2021: 66), ocupant I'andros

1615 «a Joan Santo d’Agost per una llegigada de llops 8 sous»
«a Leonard Serda de Villena per altra llegigada 4 sous»
«a Serda de Villena per una legigada 8 sous»
«a Melchor de Villena per dos pells de llops 8 sous»

1620 «a Joan Martines llobero per dos llops i una pell 6 sous»

«a Serdan de Billena per una llichigada de llops 10 sous»

«a Lillo de Billena per huna llichigada de llops 6 sous»

«a Serdan i a Lillo de Billena per dos llops grans y una llihigada 12 sous»

«a Melchor Garsia per raho de huna llichigada de dos llops en lo terme 1 lliura 8 sous i 6 diners»

«a Frances Cortes per raho de huna llihigada de llops prengué en lo any 2 lliures 8 sous»

«a Frances Cortes per dos llichigades de llops presos en lo terme de la present vila de Petrer y

dos en altres termens 3 lliures»

2. AMP: Llibres de Clavaria, 52 (1). Quan es parla de lligada
(llegigada, llichigada) no s’especifica si sén cadells lloba-
tons o ventrades.

3. AMP: Llibres d’ingressos i despeses, L-50 (1).

4. AMP: Llibres de Clavaria, 52 (29).
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Un grup de canids

al centre del llop

ibéric de Robledo de
Sanabria (Font: https:/
entrodellobo.es/
albumc#lg=1&slide=19)

dominador la centralitat ontoldgica (Riechmann,
2022). Es una visié antropocéntrica, a més d’utili-
tarista, de llarga historia al pensament occidental.
Aristotil al seu llibre Politica plasma una concepcid
antropocéntrica de les interrelacions en la natura, ja
que la distribucié de plantes i animals esta condicio-
nada per les necessitats i usos utilitaristes humans:
«Ara bé, doncs la natura no fa res incomplet i en va,
hem d’inferir que ha fet els animals per a profit de
'’ésser huma» (Glacken, 1996: 77).

El llibre del Génesi ressalta la idea judeocristiana
de domini de I'ésser huma sobre la natura al consi-
derar els homes centre de la creacio, separats de
totes les altres formes de vida i materia, que han de
complir el mandat divi: «Sigueu fecunds i multipli-
gueu-vos, i ompliu la terra i domineu-la; i governeu
sobre el peixos de la mar i sobre les aus de l'aire i
sobre tota cosa vivent que es moga sobre la terra»
(Glacken, 1996: 167). Es una visio jerarquica del mén
gue, en considerar que els animals sén una part in-
ferior de la creacid, suposa la superioritat humana
amb la possibilitat d’explotar els animals. El tomis-
me escolastic adopta la concepcid aristotelica de les
causes finals, per la qual cosa els animals, que no
participen de I'’enteniment, estan sotmesos als és-
sers humans racionals. Aixi, escrigué Tomas d’Aqui-
no: «és ajustat a I'ordre de la natura que ’home do-
mine sobre els animals» (Glacken, 1996: 237).

A I'edat mitjana també hi hagué, des de la
compassio cristiana, posicionaments favorables a
la natura i els éssers vius. Un exemple conegut és
Francesc d’Assis que, amb uns arguments gairebé
heretics, imputa una filosofia moral a la flora i la fau-
na®, considera la natura per si mateixa, rebel-lant-se
contra I'antropocentrisme de la teologia dominant i

5. Sobre 'estatus moral dels animals en I'ética filosofica, Puleo
(2011) i Riechmann (2022). Garrido (2007: 265) assenyala
que les especies, els ecosistemes i els seus membres sén
subjectes morals posseidors de drets, valuosos per si ma-
teix, sense cap missio instrumental. Tafalla (2023: 195-196)
considera els animals com a subjectes posseidors de capa-
citats cognitives, emocionals i comunicatives.

protesta contra I'argument utilitarista de la cacera
dels animals de la natura que danyen collites i ra-
mats, tot considerant despietada la matanca d’ani-
mals salvatges (Glacken, 1996: 220, 325; Boff, 1996:
253-254).

A I'eépoca moderna es reforca la visié antropo-
centrica, instrumental i utilitarista de la natura, inclo-
sos els llops. Conegudes sén les metafores sexistes
de Francis Bacon per a dominar i sotmetre la natu-
ra i les de Robert Boyle per aconseguir «I'imperi de
I’'hnome sobre les criatures de Déu que sén inferiors»
(Shiva, 1995: 51). El mecanicisme culmina el procés
de consolidacioé de la natura com a una matéria mor-
ta. Les metafores mecanicistes s’oposen a les me-
tafores organicistes, atés que conceben la realitat
com a una maquina i Nno com a un organisme Vviu,
per la qual cosa sancionen la dominacié de la natura
(Mies i Shiva, 2014). Al segle XVIII, el comte frances
Buffon afirma la superioritat de la natura millorada
pel treball huma, ja que la natura abandonada al seu
esdevenir manca d’ordre i organitzacid. La natura
salvatge és horrible i letal —deia Buffon—, per aixo
les besties salvatges i inutils poden ser perseguides
i delmades (Glacken, 1996: 609-620). Inclus el co-
negut il-lustrat Cavanilles declara la seua satisfaccio
per una natura millorada per I'accié humana, que ara
es presenta meravellosa als nostres ulls. Al pensa-
ment il-lustrat del botanic la natura resta sotmesa al
domini de la societat: «Quisiera tal vez hallar eriales
abandonados & su suerte para estudiar en ellos la
naturaleza, mas prefiero a este gusto el sélido de ver
que prospera la agricultura, las fabricas y la especie
humana» (Cavanilles: Il, 117). La natura, sotmesa per
I’'home i canviada per I'art a nous paisatges socials,
es transforma en un prodigi meravellds davant dels
nostres ulls.



Epileg

La cosmovisid antropocéntrica, d’origen re-
naixentista, divideix la realitat entre alld que és
huma i tota la resta que no ho és. El mecanicisme
cartesia segrega la res cogitans de la res extensa per
a crear l'altre, I'animal sense emocions, sentiments,
consciencia ni anima. Es crea un dualisme domina-
dor que justifica el sotmetiment i I'espoliacié de la
natura, de l'altre. Els llops, llobes i llobatons sén con-
siderats per la projeccié que els humans fem de la
seua aparenca —«feristeles i bésties»— i per la com-
petencia que fan dels recursos dels ecosistemes i de
I'espai ambiental. No és una relacié subjecte-subjec-
te, sind una relacié de sotmetiment subjecte-objec-
te. Per aix0 cal exterminar-los.

Pero els llops no sén simplement cossos, matéria
insensible, sind subjectes amb capacitats cogniti-
ves, emocionals i comunicatives, que creen xarxes
de relacions (Tafalla, 2023). Els llops sén éssers que
existeixen per a si mateixos, posseidors de valua in-
trinseca als ecosistemes que pertanyen. La cacera
redui i extermina les poblacions de llops a la nostra
comarca al segle XIX i 'ecosistema es desequilibra,
es desordena.

N
Parc petreri dedicat a Rodriguez
de la Fuente, defensor dels llops.
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| relleu accidentat de la Serra
del Sit i la Serra del Maigmd, els masos rurals de
Petrer s’erigeixen com a exemple paradigmatic de
I'arquitectura vernacla mediterrania. Des del seu ori-
gen, entorn del segle XVII, aquestes construccions
adaptades a pendents de 350-650 metres d’altitud
han combinat habitatge, produccié agricola i rama-
dera, i sistemes d’abastiment hidrics, formant uni-
tats autosuficients que dialoguen amb el paisatge. El
treball de camp desenvolupat al mar¢ del 2025, on
vaig visitar el Ranxo Gran, la Casa Cancio i I'Heretat
de la Gurrama, ofereix un detall dels seus elements
constructius, mobiliari i patologies, que cal integrar
integrament en l'analisi.

El paisatge de Petrer és un entramat viu i divers,
gue ha anat modelant-se al llarg dels segles gracies
a la interaccidé de factors naturals, a la disposicid
dels terrenys i a la manera com les habitants han
organitzat els seus espais. La seua ubicacio estra-
tégica no sols respon a criteris técnics de construc-
cio, sind que esdevé clau per definir la configuracio
fisica i simbolica del paisatge, convertint-lo en un
referent de pertinenca i d’identitat per als habitants
del territori.

El terreny amb les seues formes irregulars, ba-
rrancs, rambles i zones de conreu, ha estat el marc

2
Pati central del Ranxo Gran

en gué es van desenvolupar les practiques agricoles
i ramaderes. La masia, situada de manera a coordi-
nar aquests elements, va esdevenir el nucli sobre el
qual es va estructurar tota I'organitzacié del territori.
Aqguesta disposicio té una doble funcié: per una ban-
da, 'edifici actua com a centre fisic de concentra-
cid i com a referent visual en el paisatge; per I'altra,
influeix en la manera com es distribueixen els usos
agricoles i de conreu en la zona.

En aguest entorn, la masia no és un element ai-
llat, sind que es relaciona de manera estreta amb
les restes del paisatge. Els camins, els espais oberts
que acampen els camps de conreu i, fins i tot, les
zones de transicié entre terreny cultivat i arees més
salvatges, formen part d’un context més ampli on
la masia és el punt de referéncia central. Aquest
relat espacial fa que I'edifici actue com a element
organitzador, configurant una disposicié que con-
tribueix a 'ordre natural del paisatge i que aporta
una estructura visual que facilita la identificacio
d’un territori.

El paisatge, a més, ha estat un espai d’uUs i trans-
formacié continuada. Tot i que hui en dia els usos
moderns han introduit certs canvis, els origens agri-
coles i pastorils encara es poden apreciar en la dis-
posicid del terreny i en la distribucid dels camps.



Aixo fa que el paisatge esdevinga una font d’estudi
perqué recull les practiques i les tradicions que han
configurat una forma de vida que, encara que ac-
tualment s’adapta a nous paradigmes, no oblida els
seus origens.

Historicament, la disposicid modular i la centra-
litzacid de funcions han permeés que aquestes cons-
truccions siguen altament adaptables. Amb el pas
del temps, moltes masies han experimentat transfor-
macions per respondre a nous usos i a les demandes
emergents dels habitants. Aixi, algunes dependén-
cies que inicialment eren destinades al treball agrari
han estat reconvertides en espais habitacionals o
d’oci, sense que es perda la base del model original.
Aqguesta capacitat d’evolucidé sense renunciar a la
coheréncia estructural és una de les caracteristiques
més destacables del model tipoldgic que ha sorgit
a Petrer. La flexibilitat inherent al sistema modular
ha facilitat que les masies puguen reconfigurar-se,
mantenint una unitat interna que les converteix en
documents vius del pas del temps.

Les evidéncies visuals del pas del temps es po-
den observar en diversos elements, com ara les fis-

sures als murs, els despreniments del morter i altres
senyals de desgast que, malgrat representar pro-
blemes de manteniment, també porten la memoria
de les intervencions anteriors. Aquestes empremtes
del temps han de ser interpretades amb una visid
holistica: no es consideren solament com a deterio-
raments, sind com a part integrant del relat historic
que va contribuir a adaptar el model a les necessi-
tats canviants. Aquesta lectura estratificada permet
formular hipotesis que orienten futurs projectes de
restauracio, identificant aquells elements que han de
ser preservats i aquells que poden ser millorats per
assegurar que el model evolucione sense perdre la
seva esséncia.

Sistema constructiu principal

¢ Murs de mamposteria: Els murs estructurals,
de 55-70 cm de gruix, combinen pedres irre-
gulars de calcaria lligades amb morter de
cal¢ o fang. Aquesta configuracid ofereix
resistéencia i regulacié termica, pero pateix
descohesid del revestiment i escletxes que
indiguen assentaments diferencials.

K
Configuracio
dels murs de
mamposteria

K
Murs de
mamposteria
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* Forjats de revoltons i canyis: els forjats se
sustenten amb bigues de fusta, olivera al
Ranxo Gran, ametler a la Gurrama i pi a Casa
Cancio, i revoltons ceramics, amb coberta
de canyis recobert de morter d’algeps. Les
bigues presenten buidatges per xilofags i
la capa de morter s’ha després en diversos

punts.
7 7
Composicid dels forjats Bigues amb buidatges

de revoltons i canyis

* Cobertes i rafecs: les cobertes utilitzen teules
arabs canal sobre rastells de xiula, amb ra-
fec de rasilla suportat per voladis de morter, i
rafec de teules canal encavalcat directament
sobre el mur. Aquests elements protegeixen
els paraments de l'aigua i defineixen I'equilibri
formal de la facana.

2
Elements de les cobertes i rafecs

n
N
o
N
8
E 7
Coberta amb
104 teules arabs



* Les escales de volta tabicada: La volta es
construeix “al vol”, recolzada en murs de
carrega laterals, i permet generar escales
amb tracats corbs o rectes, amb un acabat
homogeni i durador. A les fotografies infe-
riors, les escales originals de la Gurrama amb
lloses ceramiques desgastades per I'Us.

K
Configuracié dels murs
de mamposteria

Carpinteries i instal-lacions

* Portes de fusta: la porta principal de la vi-
venda al Ranxo Gran, es compon de taulons
massissos de pi clavetejats a travessers, amb
passador de fusta i cordell trenat. Les fissures
per retraccio i el despreniment de fibres sén
patologies habituals, tot i que manté la inte-
gritat funcional.

K
Porta de fusta
principal de
la vivenda del
Ranxo Gran

* El forn de Casa Cancio, amb volta semiesfeéri-
ca de fabrica ceramica de 2 m de diametre,
recobert de sutge, pateix fissures radials i
despreniments per humitats capil-lars.

N
Forn de Casa Cancio amb volta
semiesférica de fabrica

* El balcé de forja i les reixes: El balcé de forja
a la Gurrama exhibeix barrots de ferro dolg¢
sovint oxidats, despreniments parcials de ra-
jols al socol i falta d’enfoscat de proteccio; les
reixes metal-liques, sobreeixides o enreixades,
regulen la ventilacid i proteccié de buits de
finestra.

K
Balcd de forja de la Gurrama

N
Reixes de forja de la
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e L’aljub de Casa Cancio: utilitzat per em-
magatzemar 'aigua de pluja recollida des de
les teulades i patis. Esta format per una cam-
bra subterrania cilindrica, impermeabilitzada
amb morter de cal¢ i coberta per una boca
d’accés protegida amb tapadora. A I'interior
de I’habitatge, es conserva encara la pica i
el broc metal-lic per a Us quotidia. Aquesta
infraestructura permetia 'autosuficiéncia en
zones sense accés continu a aigua corrent.

El sistema hidraulic de Pheretat de la
Gurrama

El sistema hidraulic de I’heretat de la Gurrama és
un conjunt articulat d’infraestructures destinades a
la captacio, conduccidé, emmagatzematge i Us de l'ai-
gua en un entorn agricola de seca. Esta compost per
tres elements principals: el pantanet o xicoteta pre-
sa de regulacio, la séquia com a via de distribucid i
el llavador com a punt de consum domeéstic. Aquest
sistema permetia aprofitar els recursos hidrics dis-
ponibles de manera eficient, gestionant el cabal per
gravetat i mitjancant tecnigues constructives senzi-
lles perd molt adaptades al medi. El pantanet recull
I'aigua procedent de pluges o surgéncies, actuant
com a diposit de reserva temporal. Des d’aci, mi-
tjancant una séquia oberta i revestida parcialment
amb pedra o calg, I'aigua es dirigia fins als punts de
consum o als bancals de cultiu. El llavador, situat es-
trategicament al final o a una derivacié de la séquia,
permetia un Us social de I'aigua, especialment per a
la bugada. El sistema es basa en la gravetat, I'apro-
fitament dels pendents naturals i la proximitat entre
elements per minimitzar perdues. Actualment, molts
d’aguests sistemes es troben en estat de degradacio
per 'abandonament del seu Us, amb preséncia de
vegetacio invasora, esquerdes estructurals i perdua
de recobriments que compromet la seua llegibilitat
i eficiencia.

7
Sistema hidraulic de
I'heretat de Gurrama

7
Aljub de Casa Cancio



Qué fem amb tot aco?

Els masos actuen com a nuclis d’activitat agri-
cola i social, al voltant dels quals es distribueixen
bancals, camins i sistemes hidraulics com aljubs i sé-
quies. La seua implantacié marca limits, usos del sol
i visuals caracteristiques del territori. S6n punts de
referéncia fisics i simbolics que estructuren I'espai i
la memoria del lloc. Es per aixd que la seua preser-
vacioé és clau per a la preservacio paisatgistica i la
gestid del nostre entorn.

Es des de la casa del mas des d’on podem ga-
rantir el manteniment de les terres que I'’envolten,

K
Els masos com a nuclis
d’activitat agricola i social

estant per segures que, si totes les cases que que-
den en peu es mantingueren en Us i es repensa-
ren, podriem plantejar una nova manera d’habitar
i utilitzar el medi rural del qual podem gaudir com
petrerines.

Preservar el patrimoni rural és una responsabili-
tat col-lectiva. Cal impulsar politiques publiques de
catalogacid, ajudes per a la conservacio, i models
de cessié d’Us que eviten 'abandonament i perme-
ten nous projectes arrelats al territori. S6n docu-
ments habitats, testimonis d’una cultura resilient i
adaptativa, i 'element clau per articular i conservar
el paisatge.
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Salen a la luz nuevas
obras de Vicente
Poveda

» José Miguel Paya Poveda



N
Vicente Poveda, 1926

omo hemos reiterado una y otra
vez en varios articulos publicados en esta misma re-
vista, la obra de Poveda nos sigue siendo en buena
medida desconocida. Suponemos que, por lo me-
nos, 60 afos de produccioén artistica debieron dar
el fruto de mas de un millar de obras. Solo a una
produccion por mes, de media, serian 720 obras,
pero siendo Poveda sobre todo un acuarelista (téc-
nica que exige rapidez y precisién al no caber la
correccion) y autor de éleos de pequeio formato,
es evidente que debid crear por lo menos el doble.
Sin embargo, debemos conocer poco menos gue un
centenar de obras suyas, lo que implica que queden
muchas por salir a la luz.

En este curso 24-25 nuestra labor de vigilancia
en las redes informaticas, con barridos periddicos,
nos ha permitido conocer la venta en diversas casas
de subasta transalpinas, de algunas nuevas obras de
nuestro paisano.

Se trata, como casi siempre, de obras menores,
(en este caso tres 6leos de pequeno tamafio y un di-
bujo a lapiz), vendidas en casas de subastas italianas
y espafiolas, de las que no siempre hemos llegado
a saber si fueron rematadas ni a qué precio. El valor
del remate, de las que lo conocemos, lo considera-
mos muy asequible, muy ajustado al tipo de obra, e
incluso inferior a la valoraciéon habitual de Poveda
gue, en otras ocasiones, ha alcanzado un precio de
adjudicacion mucho mayor.

Pasamos a comentar estas obras que el lector
puede visionar junto a estas lineas.

E Festa 2025
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Vasi di fiori

Ofertado en ARCADIA, Casa de subastas
de Roma.

Subasta del 11 de abril 2025, Lote 569.

Este oleo sobre tela representa una maceta (en
italiano vasi di fiori).

Se trata de una obra de pequefo formato de 11 x
14 cmy 22,5 x 27 cm con el marco.

Esta firmada abajo a la derecha con la habitual
signatura: V. Poveda.

El precio estimado fue de 200 €. No consta pre-
cio de adjudicacion.

Podriamos decir que el estilo de la obra es im-
presionista, por lo que, aunque no lleva fecha junto
a la firma, podemos aventurar que se trata de una
obra de madurez, cuando ya Poveda se ha abierto
a las influencias contemporaneas y ha abandonado
su anterior linea de seguimiento de Fortuny de su
primera etapa.

2
Obra Vasi di fiore de
Vicente Poveda

Paisaje: Campi Parioli

Oleo sobre lienzo transferido a masonita (con-
glomerado de madera).

Subastada en Finarte Mildn el 13 de mayo de
2025. Lote 183.

Precio estimado 600-800 €.
Tamafho 18 x 27,5 cm.
Firmado abajo a la derecha: V. Poveda.

En el reverso, etiqueta mecanografiada de la Ga-
leria de Arte Prof. Armando Perera en Via del Babui-
no 118 - Roma con referencias al artista y a la obra.

Origen Roma, Galeria de Arte Prof. Armando Pe-
rera; Coleccién privada.

Estamos ante un paisaje de un pueblo de los
alrededores de Roma, los Montes Parioli, de ahi el
nombre de la obra de Campi Parioli.

Debemos recordar que, como muchos otros pin-
tores, Poveda tuvo su taller durante décadas en la
Via Margutta muy préoxima a la del Babuino.

2
Obra Campi Parioli de
Vicente Poveda



Calle de Venecia

Casa de subastas Benedetto Trionfante Srl, Pa-
lermo (Sicilia).

Subasta del Jueves 29 de mayo 2025.

Oleo sobre lienzo. Marco en madera dorada.
Tamano 18,5 x 10,5cm.

Firmado abajo derecha: V. Poveda.

Precio estimado no publicado.

Se trata de una nueva vista de la ciudad de los
canales, pero en este caso de un patio interior don-
de puede verse uno de los caracteristicos pozos de
uso vecinal.

Como hemos reiterado en articulos anteriores,
Poveda, como muchos otros pintores, incluidos es-
pafnoles muy especializados en las vistas de esta
ciudad como Martin Rico o Reyna Manescau, solia
acudir en verano a la ciudad ducal, donde realiza-
ba numerosas obras de pequeio formato que ven-
dia a buen precio a los turistas del norte de Europa
que solian detenerse alli en su «Gran Tour» (de ahi
el nombre de turistas) o recorrido por las ciudades
italianas.

K
Obra Calle de Venecia de
Vicente Poveda

Paisaje italiano
Alcald subastas, Madrid .
Subasta del 10 de octubre de 2024.

Lapiz sobre papel, de 23,8 x 38,5 cm, con marco
31 x 48 cm.

Firmado y localizado al lado inferior izquierdo: V.
Poveda/Roma.

Precio de remate 300 €.

Tipico paisaje rustico con construcciones, en este
caso parece una fortaleza campestre con un puente
en primer plano.

De los dibujos de Poveda que conocemos este es
el de mayor tamanfo.

N
Obra Paisaje italiano de
Vicente Poveda
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Un busto perdido de Mariano Benlliure

Como es sabido, sélo disponemos de una foto-
grafia de Vicente Poveda, en la que aparece nuestro
pintor posando junto a dos de sus obras. Mari Car-
men Rico, en su catdlogo de la exposicion de 1998,
datd dicha foto en 1926 y, segun una tradicién oral,
fue tomada por Ricardo Villaplana en su visita al pin-
tor en la ciudad eterna.

n
S 7
i: Busto perdido de
:,Wj Vicente Poveda
[T . .
realizado por Mariano
114 Benlliure



Las obras son Alfarero y Retrato de cardenal.
Rico, en la obra citada, nos dice que el primero se
trata de un retrato del artesano de nuestra pobla-
cion, José Roman Maestre, que Poveda al parecer,
vendié a un americano. Del otro retrato nada sabe-
mos, pero bien podria ser el retrato de Pio Xl, no
fotografiado, que sabemos que existe en el Palacio
de Montserrat, sede del Centro Superior Espafiol de
Estudios Eclesidsticos en la romana via Giulia (Paya,
2014).

Pero no son estas las obras que queremos co-
mentar. En el centro de la fotografia citada apare-
ce un busto que, evidentemente representa, como
afirma Rico, a Poveda, pero a un Poveda joven de
muchos afnos atras.

Nuestra teoria es que el autor del busto no pue-
de ser otro que el posiblemente mejor escultor es-
panol de los siglos XIX y XX; el valenciano Mariano
Benlliure, cuya autoria apoyamos en los siguientes
argumentos:

El estilo: cualquier conocedor de la obra de
Benlliure, sabe que son habituales sus bustos de
extremo realismo y naturalismo en el rostro, pero
que se van difuminando a la manera impresionista
en la parte inferior. En el articulo E/ arte del retrato
de Antonio Bonet Correa en la obra citada en la bi-
bliografia, podemos encontrar numerosos ejemplos,
como el propio autorretrato del autor de 1900, el
pintor Francisco Domingo Marqués, 1885, Ignacio
Bauer, 1895, Praxedes Mateo-Sagasta, 1902, Maria
del Rosario de Silva y Gurtubay 1902, José Canalejas
y Méndez 1913 y el de Carmen de Quevedo Pessanha
1912 (versiéon en bronce).

La obra que a nuestro entender guarda mas pa-
recido con el retrato de Poveda es el autorretrato de
Benlliure de 1900, que Bonet Correa describe en un
parrafo que podemos aplicar al retrato de nuestro
paisano.

«Se retrata a los 38 afnos con gran
sobriedad y cierto empaque académico,
pero con un acusado espiritu innovador en
el tratamiento del modelado. En su rostro,
de un minucioso realismo, centra la atencién
en su mirada con la expresiva vivacidad de
SuUs 0jos y en su peculiar y cuidado bigote.
Nos transmite su psicologia por medio de
su excelente dominio técnico en el pulido y
tratamiento del bronce y un modelado casi
pictdérico en el torso, en contraste con el
del rostro, por medio de grandes trazos de
factura agil y rdpida que le confieren fuerte
intensidad expresiva al busto y un toque
plastico de modernidad. Recurso este que,
por otra parte, empleara en los retratos de
familiares y personas muy allegadas».

La relacién: Poveda y Benlliure vivieron casi cin-
co afnos simultdneamente en Roma. Eran de la mis-
ma edad, pues Poveda era apenas cinco alos ma-

yor. Poveda se instald en Roma en 1882y Benlliure,
aungue como hemos dicho era mas joven, lo hizo
antes, en 1879,, regresando a Espafna en 1887, mien-
tras Poveda siguid en Roma hasta su muerte. Ambos
eran valencianos y convivian en la concurrida co-
munidad juvenil, artistica e hispana de la ciudad del
Tiber. Ambos eran socios de la Sociedad de acuare-
listas de Roma Societa degli Acquarellisti (Benlliure,
2013). Tenemos numerosas fotos de grupo, donde
aparecen Benlliure y Poveda, entre otros muchos
jovenes artistas, no solo espafoles sino «hispanos»,
incluyendo sudamericanos y hasta filipinos (Benlliu-
re, 2013). Esta comunidad juvenil organizaba excur-
siones, viajes, obras de teatro, banquetes y diversas
juergas propias de una juventud todavia sin obli-
gaciones familiares. De hecho, Poveda no se caso
hasta 1895. Benlliure volvié a Roma para asumir la
direccién de la Academia de Espafa en Roma, que
ostentd entre 1902 y 1903. Durante esta etapa pudo
realizar el busto de Poveda, que entonces tendria
unos 37 afos, edad que parece corresponderse con
el retratado en el busto.

Parece natural que Poveda pose orgulloso con
un busto suyo, obra de un autor que en ese momen-
to, en 1926, es el escultor mas famoso, rico y pres-
tigioso de Espana, del que debia sentirse orgulloso
de ser amigo.

La fotografia no permite tener ninguna segu-
ridad, pero todo hace pensar que el busto es de
bronce, trabajado con la técnica de cera perdida
con la previa confeccién de un molde de arcilla que
se destruye al fundir el metal. Asi es como Benlliu-
re solia trabajar en el afamado taller romano de los
fundidores Crescenzi, y mas tarde en el de Federico
Masriera de Barcelona.

La pregunta que surge obviamente es iddén-
de estd ese busto? No nos consta que ninguno de
los descendientes de Poveda lo haya conservado.
Su alto valor econédmico debid llevar a que fuera
vendido al fallecer el pintor. Hemos usado diversos
programas de busqueda de imagenes en internet y
no lo hemos encontrado, lo cual significa que no ha
sido expuesto ni vendido en ninguna subasta. Por
haber sido hecho en Italia y haber permanecido alli,
no consta en los catdlogos de la obra de Benlliure.

Queda pues, abierta una nueva linea de investi-
gacién que esperemos nos de alguna noticia en el
futuro.
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El Arte en Petrer a

» Isabel Navarro Martinez

etrer, enclavado en el
corazon del Valle del Vinalopd, es cono-
cido por su industria, sus fiestas, su his-
toria y su gente. Pero entre las calles de
nuestro pueblo, también ha germinado
a lo largo de los siglos una sensibilidad
artistica que ha dado lugar a una notable
tradicion pictorica. Aunque no siempre
visible ni reconocida, la pintura ha sido
un reflejo de la evolucion cultural de la
localidad, acompafnando sus transforma-
ciones sociales, politicas y estéticas.

Este articulo pretende rendir homena-
je a todos aquellos pintores conocidos o
andnimos, consagrados o autodidactas
que, desde el siglo XIX hasta nuestros
dias, han formado parte del panorama ar-
tistico de Petrer. Con ello, busco rescatar
del olvido a quienes con pincel y lienzo
han contribuido a construir el alma cultural
de nuestro pueblo, aunque no se disponga
de un registro exhaustivo que permita co-
nocer el numero exacto de artistas.

7
Primera
comunion,
1892

traves de los siglos.
Una mirada a sus
pintores

Vicente Poveda y Juan
(Petrer, 1857 - Roma, 1935)

Reconocido por su estilo luminista y realista, con influen-
cias de Federico Madrazo, Mariano Fortuny y Joaquin Sorolla.
Formado en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(Madrid). Desarrolld gran parte de su carrera en Roma, donde
establecid su estudio y participd en circulos artisticos interna-
cionales. Fue director de la Academia Espafiola de Bellas Artes
en Roma.



Gabriel Poveda Rico (Leirbag)
(Sao Paulo, Brasil, 1912 - Petrer, 1990)

Aunque nacido en Sudamérica debi-
do a la emigracion de su familia, regre-
sé a Petrer y centrd su obra en paisajes
urbanos y rurales de la localidad. Con
una pintura de corte realista y una paleta
monocroma, utilizaba una técnica propia
denominada «hado de neblina», otor-
gando a sus obras una atmodsfera suave
y melancoélica. Destaca su dominio del
claro-oscuro.

K
Acueducto de San Rafael
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Alberto Ibaiiez Juanes
(Palacios de la Sierra, Burgos,
1936 - actualidad)

Se traslado a Petrer en la década de
los 40. Su pasion por la pintura lo llevd a
formarse con Gaston Castelld, y a expo-
ner su obra en diversas ocasiones. Su es-
tilo fusiona elementos goéticos, barrocos
y contemporaneos, con un uso exultante
del color.

A
Mujer con tabla de
panes, 1988

Eduardo Ibaiez Juanes, Edu
(Palacios de la Sierra, Burgos, 1941 - actualidad)

Hermano de Alberto, destacd en su carrera artistica realizando caricaturas y dibujos
humoristicos, colaborando en diversas publicaciones como La Codorniz, Blanco y Ne-
gro, etc. Ademas de su faceta humoristica, destacé también en el dmbito de la pintura,
desarrollando una obra influenciada por artistas clasicos como Rubens y El Bosco.

2
Petrer, 1996
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Miguel Cebrian Davia
(Villar de Chinchilla, Albacete,
1963 - actualidad)

Su sdlida formacién autodidacta, con
reconocimiento a través de premios loca-
les y la capacidad de adaptarse a distin-
tos formatos, ilustran una carrera sosteni-
da por la pasidn. Su obra refleja el ritmo
de la vida local, mezclando lo cotidiano
y lo imaginario, invitando al espectador a
redescubrir Petrer y su comarca con 0jos
nuevos. Estilo cargado de ritmo, color y
originalidad.

N
Opresion
permanente, 1999
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Omar Arraez Pérez
(Elda, 1982 - actualidad)

Nacié en Elda y reside en Petrer des-
de su niflez. Es un pintor contemporaneo
gue estudio Bellas Artes en Altea, espe-
cializandose en pintura en la Universidad
de Barcelona. Recibié una beca para la
Accademia di Belle Arti de Roma, don-
de profundizoé el retrato al dleo. Su obra
aporta a la pintura contemporanea una
mirada profunda sobre la textura, ya que
su uso innovador del papel lo convierte
en un referente en la creacién de retratos
renovadores. Su sello es el uso de plie-
gues y texturas que le permiten jugar con
la tridimensionalidad en obras bidimen-
sionales, jugando siempre entre lo intimo
y lo monumental.

7
Chah Ung,
2017

Jesus Herrera Martinez
(Petrer, 1976 - actualidad)

Pintor contemporaneo con proyec-
cion internacional. Residente en Copen-
hague, su formacion incluye Bellas Artes
en la Universidad Politécnica de Valencia
y residencias artisticas en ltalia, Brasil,
Cuba, México, Rumania, Bolivia y Estados
Unidos. Su estilo se distingue por su es-
tética barroca reinterpretada desde una
perspectiva moderna, lo que le ha posi-
cionado como una figura relevante en el
panorama artistico contemporaneo. Sus
obras a menudo presentan autorretratos,
paisajes bucdlicos, y tripticos portatiles,
explorando la teatralidad y la narrativa en
la pintura. En 2023 realizd el retrato de la
reina Mary de Dinamarca por su 50 cum-
pleafos. Su retrato esta en la coleccion
real danesa.
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José Maria
Requena
Garcia
(Caudete,
Albacete, 1918 -
Petrer, 1997).

Su obra es una
contribucién al
arte local con es-
cenas urbanas fi-
gurativas del cen-
tro histérico de
Petrer.

Ricardo Montesinos Pastor, Richar
(Petrer, 1960 - actualidad)

Su obra se caracteriza por el estilo expresionista, con una
técnica intuitiva y experimental (técnica denominada chagris-
mo, gue combina betun, acrilico y dleo, para lograr texturas y
tonalidades intensas). Este enfoque le permite crear composi-
ciones que invitan a la interpretacion personal del espectador.
Su estilo en 6leo sobre distintos soportes enfatiza sobre todo
los paisajes rurales y urbanos de Petrer y comarca.

K
Primer callejon
del castillo, 1997

K
Paisaje del
castillo, 1996
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Pablo y Carlos Llorente Requena
(Elda, 1986 y Elda, 1989 - actualidad)

Estos hermanos licenciados en Be-
llas Artes por la Universidad Miguel Her-
nandez, son nietos del pintor José Maria
Requena. Son artistas multidisciplinares
abarcando poesia, musica y pintura. Su
obra incluye dleos, dibujos y pinturas que
exploran el realismo, expresionismo y el
paisajismo.

2
El Barxell,
2012

Otros pintores destacados son:

« Javier Roman Ferrer
(Petrer, 1968 - actualidad)

¢ Eliseo Amat Paya
(Petrer, 1951 - Actualidad)

¢ Francisco Sanjuan Garcia
(Petrer, 1971 - Actualidad)

* Helios Villaplana Planelles
(Petrer, 1917 - Petrer, 2014)

* Isabel Iglesias Ramaza
(Arcos de la Frontera, Cadiz,
1956 - Actualidad)
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Liberto Santos Petrel

Aunque Vivid en Petrer durante su
infancia, ha desarrollado principalmente
su carrera en Madrid y Paris, residiendo
posteriormente en la zona de La Romana.
Su estilo estd inspirado en el cubismo de
Picasso, e incluye cuadros y obra pintada
en tapiceria de piel.

Conclusion

Desde los primeros trazos de aque-
llos artistas del siglo XIX, hasta las pin-
celadas mas contempordneas que aun
dan vida a nuestros paisajes, los pin-
tores de Petrer han sabido plasmar, no
solo la belleza de su entorno, sino la be-
lleza de un pueblo que respira arte en
cada rincén.

Hoy, al mirar sus obras no solo vemos
cuadros, vemos memoria, identidad vy
una pasidén gue no se apaga. Que este
recorrido por nuestra historia pictdrica,

sirva de homenaje a quienes pintaron
antes y de inspiracion para quienes aun
suefan con llenar de color el mafana.
Porque en Petrer, el arte no se detiene:
se transforma, vive y nos une. Su legado
es parte esencial de nuestro patrimonio
cultural, y su ejemplo inspira a las futuras
generaciones de artistas locales.

Nuestros pintores nos han regalado
una forma distinta de mirar Petrer, este
viaje por su historia artistica nos demues-
tra que el talento y la sensibilidad siem-
pre han estado, y lo mejor de todo es
que ESTO SOLO ES EL COMIENZO.

N

Tormenta en
el campo con
arboles, 2013
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El origen
de una
exposicion:
la maleta
de Azorin

» Javier Gallud Tristan

ARCHIVO FUNDACION MEDITERRANEO

uidar la memoria de Azorin ha
sido, desde hace mas de medio siglo, una tarea
constante para la Fundacion Mediterrdneo. Desde
gue la antigua Caja de Ahorros del Sureste adquirie-
ra su casa natal en 1961y la abriera al publico como
Casa-Museo el 10 de mayo de 1969, este espacio se
ha convertido en un lugar de referencia y homenaje
a uno de los escritores mas influyentes de nuestra
historia.

Desde entonces, han sido muchos los esfuerzos
realizados por sus sucesivos gestores para mantener
viva la imagen de Azorin: conferencias, encuentros
con grandes personalidades del mundo de la cultura
—como el recientemente fallecido Mario Vargas Llo-
sa—, exposiciones y publicaciones han convertido
este espacio en un verdadero punto de encuentro
para los amantes de la literatura y la historia.

Pero si hay un hito reciente que ha marcado un
antes y un después, ese ha sido la llegada de «La
maleta de Azorin». Todo comenzé en 2021, cuando
Luis Méndez de Vigo decidié donar a la Fundacion
una maleta descubierta en una finca familiar en To-
ledo. Este hallazgo no era cualquier cosa: pertene-
cia a Azorin. Luis, sobrino del heredero politico del
escritor, Julio Rajal Guinda, confié en la Fundacion
Mediterraneo la custodia y difusién de su contenido.
Cabe recordar que Azorin y su esposa, Julia Guin-
da, no tuvieron descendencia, y Julio fue para ellos
como un hijo.

A partir de ese momento, el Archivo de la Funda-
cion Mediterraneo se volcd en la catalogacion y di-
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gitalizacion de cerca de 2.000 documentos unicos,
gracias al apoyo del Ministerio de Cultura. Entre ellos
se encuentran fotografias inéditas, cartas persona-
les, borradores con anotaciones del propio autor y
muchos otros materiales que nos permiten asomar-
Nos a su universo mas intimo y creativo.

Todo este trabajo dio su fruto en junio de 2023
con la inauguracion de la exposicidon La Maleta de
Azorin, que abrid sus puertas en la Casa-Museo de
Monovar. A través de esta muestra, el publico pudo
recorrer los pasajes mas significativos de la vida y
obra de Azorin, redescubriendo su legado con una
mirada renovada.

En las siguientes paginas, ofrecemos un breve re-
corrido visual y textual por esta exposicidon, que nos
invita a viajar —literal y simbdlicamente— al interior
de la maleta y al corazdn de un autor esencial de
nuestra cultura.

Paisaje y raices

Uno de los rasgos mas caracteristicos de la lla-
mada Generacion del 98 fue su particular manera de
mirar el paisaje. Una mirada capaz de trascender lo
puramente geografico para proyectar sobre él una
dimensiéon simbdlica y cultural. Gracias a figuras
como Unamuno, Baroja o Zuloaga —y de forma muy
destacada, Azorin—, ciertos enclaves del territorio
espafol pasaron a formar parte de un imaginario
compartido que, aun hoy, condiciona nuestra forma
de percibirlos.

En el caso de José Martinez Ruiz, conocido inter-
nacionalmente con el seudénimo de Azorin, ese vin-
culo entre geografia y sensibilidad encuentra su raiz

7
Azorin en la pinada
del Collado (1946)

en el Collado de Salinas, una pedania situada en las
inmediaciones de Monodvar. Alli poseia su familia una
finca en la que el escritor pasd largos periodos du-
rante su infancia y madurez. Aquel paisaje, con sus
montes, olivares y silencios, se convertiria en uno
de los ejes sentimentales de su obra. Textos como
Charivari o Antonio Azorin dan testimonio de ello, y
asi lo reafirma el poema autdgrafo expuesto en esta
muestra, fechado en 1961:

«Aqui escribia yo, cuando Dios queria.

Tenia contento y paz y nada pedia.

El olivo daba su olio para lucubrar.

En la noche latia un lejano can.

Las estrellas inspiraban eternidad.

El tiempo ha pasado y ya no volvera.

Asi son las glorias del mundo y... nada mas».

Para Azorin, el paisaje no era un mero fondo ni
un recurso estético. Era un elemento activo del arte,
una clave imprescindible para comprender nuestra
historia y nuestros significados. Su atencidn al en-
torno respondia, en ultima instancia, a un ejercicio
de aceptacion de la realidad, que él concebia como
una tarea patridtica pendiente.

Siguiendo este planteamiento, la presente sec-
cion de la exposicidon se propone abordar las raices
vitales del autor, tanto geograficas como familiares.
Si el ultimo capitulo se ha centrado en la figura de su
madre, Maria Luisa Ruiz Maestre, en esta ocasion la
atencion se dirige a su padre, Isidro Martinez Soria-
no. De él, heredd José Martinez Ruiz una temprana
vocacion politica, que desarrollaria anos mas tarde
en su carrera publica, dado que su padre fue alcalde
de Mondvar entre 1877 y 1881, cuando su hijo tenia
apenas tres anos.



N
Retrato de Isidro Martinez
Soriano (1870)

Como novedad, la muestra incorpora una foto-
grafia inédita de su figura, permitiendo al visitante
poner rostro al progenitor de uno de los escritores
mas influyentes del siglo XX espanol.

Los inicios literarios y la huella
de los Guinda

En 1888, José Martinez Ruiz abandona su hogar
familiar en Monovar para trasladarse a Valencia con
el objetivo de iniciar sus estudios de Derecho. Una
carrera que, sin embargo, nunca llegaria a finalizar,
pues en 1896 se instala en Madrid para centrarse de
lleno en su vocacion literaria. No obstante, su paso
por Valencia no carece de importancia. Muy al con-
trario: para muchos estudiosos, este periodo marca
el verdadero comienzo de su trayectoria intelectual.

Es en febrero de 1893 cuando, con tan solo 19
afnos, se presenta en el Ateneo de Valencia con una
conferencia titulada La critica literaria en Espanfa.
Aqguel texto veria la luz poco después gracias al apo-
yo econdmico de su madre, a quien solicitd por carta
una ayuda de diez duros para sufragar los gastos de

impresion. En la exposicidon se evoca este momen-
to clave mediante la presencia de dos cuadernos de
notas manuscritos. Uno de ellos, resulta especial-
mente relevante, pues recoge palabras, expresiones
y conceptos poco comunes, acompafnados de su co-
rrespondiente explicaciéon o traduccidn para su uso.
Aungue no se puede precisar con exactitud a qué
etapa corresponden, estos documentos permiten in-
tuir el pensamiento germinal de un joven estudiante
gue comienza a construir una mirada critica propia
sobre la literatura, diferenciando tipos de critica, ana-
lizando sus elementos y proponiendo una renovacion
metodoldgica que le otorgue mayor rigot.

Junto a estos materiales, la exposicidon también
pone el acento en el entorno familiar del autor, con
especial atencién a la figura de su esposa, la arago-
nesa Julia Guinda de Urzanqui, con quien compartié
casi seis décadas de vida. Aungue sobre ella se ha
escrito poco, Azorin le dedicé un hermoso retrato
en Memorias inmemoriales, concretamente en el ca-
pitulo Julia en Paris, donde la describe como una
mujer perseverante, franca, leal y fiel. Rasgos que
también menciona en una carta enviada a su madre
el 17 de julio de 1907, apenas medio afo antes de su
enlace matrimonial.

K
Retrato de Julia Guinda con manton
de Manila, obra de Manuel Company

Abad (c. 1910)
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Detalle de la carta de Maura a
Azorin, en la que puede apreciarse
el membrete como diputado a
Cortes por Palma de Mallorca



Julia tenia dos hermanas, Estefania y Gregoria.
Esta ultima fue madre de Julio Rajal Guinda, sobrino
politico del escritor y, a su vez, tio del donante ya
mencionado, Luis Méndez de Vigo, a cuya confianza
le debemos esta muestra expositiva.

Azorin Y la politica. De los ideales
anarquistas a los escaiios del Congreso

El compromiso politico de José Martinez Ruiz
comienza a tomar forma en 1897, tan solo un afo
después de su llegada a Madrid. Aquel joven escri-
tor, profundamente influido por el ambiente intelec-
tual y social de la capital, se adentra en los circulos
anarquistas con un fervor que se refleja en sus pri-
meros articulos, de tono combativo y abiertamente
revolucionario. Este posicionamiento lo lleva a inte-
grarse en el Partido Federalista de Mondvar, junto a
Francisco Pi y Margall y José Pérez Bernabéu. Sin
embargo, tras el fallecimiento de Pi y Margall en
1901, Azorin se aleja del partido, experimentando asi
su primer desencanto politico.

Ese mismo afio, no obstante, marcara también un
punto de inflexién, ya que trabd amistad con Pio Ba-
roja y Ramiro de Maeztu, con quienes conformara el
grupo conocido como “Los Tres”. Unidos por un es-
piritu regeneracionista, emplean las paginas del dia-
rio Juventud para difundir propuestas de renovacion
para una Espana a la deriva. A pesar del entusiasmo
inicial, el proyecto politico comun no llegard a conso-
lidarse, y cada uno de ellos tomara un rumbo distinto.

En el caso de Azorin, este nuevo periodo se ca-
racterizard por la alternancia entre su produccioén
literaria y su creciente interés por el debate parla-
mentario. Sus cronicas sobre las sesiones en las Cor-
tes le permiten observar de cerca el funcionamiento
del sistema politico espafol y, en ese contexto, entra
en contacto con una figura clave de su trayectoria:
Antonio Maura, diputado por Palma de Mallorca y
futuro presidente del Consejo de Ministros.

El vinculo entre ambos nace de un episodio cu-
rioso y revelador. Azorin, que habia enviado a Maura
un ejemplar de su libro Los pueblos, es detenido por
sospechas de querer atentar contra el politico. Al
conocer la identidad del detenido, Maura ordena su
inmediata puesta en libertad. A partir de entonces,
ambos mantendran una relacidn epistolar fluida y
cordial, como atestigua la carta fechada el 4 de julio
de 1905, expuesta en esta muestra, en la que Maura
elogia a Azorin y lamenta su desvinculacion de la
revista Espana.

La implicacién politica del escritor cristaliza en
1907, afio en que resulta elegido diputado a Cortes
por primera vez. A lo largo de su carrera ird ocupan-
do diferentes escafos en funcion de distintos distri-
tos electorales, manteniéndose en activo hasta 1920.

Un nuevo salto en el tiempo nos situa en 1936.
A pesar de que la trayectoria politica de Azorin es
vasta y compleja —materia que por si sola mere-

ceria un ensayo monografico—, resulta inevitable
detenerse en una carta especialmente significativa,
también presente en esta exposicion. En ella, Ramiro
de Maeztu comunica a Azorin su reciente eleccion
como Académico de la Historia, y le solicita ayuda
para redactar su discurso de ingreso. La misiva, fe-
chada unos meses después al estallido de la Guerra
Civil, no tendria continuidad, debido a que Maeztu
fue detenido y ejecutado por el Frente Popular a las
afueras de Madrid, y su nombramiento nunca llegd
a hacerse efectivo.

Paris y la sombra de su retorno

Este es, sin duda, uno de los capitulos mas con-
trovertidos de la biografia de Azorin, hasta el punto
de que, lamentablemente, su talento literario queda-
ria en ocasiones eclipsado por el rechazo que susci-
té su figura debido a cuestiones de indole politica.

Azorin, quien durante su juventud —como se ha
venido sefalando— se identificd con posturas anar-
quistas en el seno del grupo de «Los Tres», evolucio-
no ideoldgicamente con el tiempo, acercandose en
anos posteriores a figuras conservadoras como An-
tonio Maura. Acogid con esperanza la proclamacion
de la Segunda Republica en 1931, aunque a partir
de 1933 comenzd a manifestar una postura critica
desde el diario madrilefio La Libertad, apoyando al
empresario Juan March, perseguido por su vincula-
cion con la dictadura de Primo de Rivera.

En 1936, tras el estallido de la Guerra Civil, Azo-
rin se encontraba en Madrid. La depuracion de su
cuhado Miguel Ciges Aparicio por parte del ejército
sublevado lo llevd a optar por el exilio voluntario
en Paris. Su regreso a Espana en 1939 fue posible
gracias a la mediacién de Ramoén Serrano Sufer, cu-
fado de Francisco Franco y figura destacada del
régimen franquista. Este episodio marcaria de ma-
nera decisiva su imagen publica, ya que si bien esta
documentada su relacion de amistad con Serrano
Sufier —como lo atestigua, por ejemplo, una carta
fechada en 1951 que puede verse en esta exposi-
cion—, también es cierto que Azorin utilizd esa cer-
cania con el poder para interceder en favor de otros
escritores perseguidos durante el exilio, mantenien-
do incluso correspondencia directa con el propio
jefe del Estado.

Sea como fuere, tras su regreso y un paréntesis
en su produccién literaria motivado por el conflic-
to bélico, Azorin reanudd su actividad intelectual
en 1942. En esta linea, se exhibe en la muestra una
carta de Pio Baroja —su antiguo companero del gru-
po de «Los Tres»—, fechada en 1944, en la que este
agradece a Azorin el prélogo que redactd para su
poemario Canciones del suburbio, obra que, ade-
mas, defendid con firmeza frente a las criticas. Su
ultimo ensayo, E/ oasis de los clasicos, veria la luz en
1952, marcando con ello el cierre de su trayectoria
como literato. Desde entonces, centrd su labor ex-
clusivamente en el ambito periodistico, colaborando
regularmente en diarios como ABC.

E Festa 2025

9



2
Certificado de residencia en la vivienda alquilada
por Azorin en Paris (18 de abril de 1939)

n
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© 2

o En la mencionada carta de Serrano Sufier a Azorin no solo se refleja la
admiracion mutua entre ambos, sino también la influencia que ejercid

Serrano en la faceta articulista del escritor (16 de diciembre de 1951)



Una aficiéon tardia y los honores
de una vida

Como ocurre con las grandes personalidades,
este articulo ha querido ofrecer un breve recorri-
do por la vida y la trayectoria de un joven critico,
politico y escritor nacido en una pequefia localidad
alicantina, que alcanzod el éxito enfrentandose a las
dificultades de su tiempo y no siendo ajeno a cier-
tas controversias que, aun hoy, siguen dando lugar
a debate. Nada de ello impidié que, en sus ultimos
anos, recibiera importantes reconocimientos por su
trayectoria, como la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio
o la Gran Cruz de Isabel la Catdlica. También su pue-
blo natal, Mondvar, quiso rendirle homenaje en 1956,
gracias a la iniciativa del entonces concejal de Cultu-

K
Azorin en el salén de su casa
de Monovar —actual Casa-
Museo Azorin— acompafado
por Jaime Barber3, alcalde de
Mondvar, y otra persona. Al
fondo, puede apreciarse un
retrato del escritor realizado
por Ignacio Zuloaga (1956)

ra, Salvador Poveda Luz. Se le concederia la Medalla
de Oro de la Ciudad de Mondvar pese a la reticencia
inicial del autor. El acto tuvo lugar en su propia casa,
y el momento quedd inmortalizado en las fotogra-
fias que hoy pueden verse en la exposicion.

Uno de los aspectos mas singulares —y quiza no
tan conocido— de la figura de Azorin, de sus ultimos
anos de vida, fue su creciente interés por el cine. Aun-
gue ha sido tratado en distintos ensayos y estudios,
esta faceta sigue destacando como una de las mas
originales dentro de los autores de la Generacién del
98. En 1940, en una entrevista publicada en el primer
numero de la revista Primer Plano, Azorin declaraba:
«[...] Sin embargo, yo tengo del cine una opinién ad-
versa. Creo que ha sido dafino por inmoral».
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7
Pase personal del cine Rex de José
Martinez Ruiz (1964)

Resulta especialmente curioso que, apenas una
década después de aquella critica inicial, Azorin se
convirtiera en un apasionado del cine tras ver una
pelicula western. A partir de 1950, esa nueva aficion
se transformod en un auténtico habito que lo acom-
pafaria hasta el final de sus dias. El 11 de febrero de
ese mismo aflo publicd en el diario ABC un articulo
titulado E/ cine, el primero de muchos en los que
compartia su vision y sus reflexiones sobre peliculas,
directores y actores. En la exposicidon puede verse
uno de los pases que utilizaba para acceder a las
salas, concretamente al Cine Rex, situado en la Gran
Via madrilefa.

El 2 de marzo de 1967, a los 93 afnos, José Marti-
nez Ruiz fallecia dejando tras de si una obra inmensa
y un legado literario unico. Numerosas instituciones
y personalidades quisieron sumarse al homenaje
postumo. Entre ellas, el Ayuntamiento de Madrid
encargo al escultor bilbaino Agustin Herran la rea-
lizacion de una escultura conmemorativa, que fue
instalada en octubre de ese mismo afio en la glorieta
de los Jardines de la Cuesta de la Vega.

Maria Luisa Ruiz Maestre y Petrer, la
raiz familiar en la vida y obra de Azorin

Hablar de Azorin es también hablar de Petrer.
Esta localidad del Medio Vinalopd aparece de forma
recurrente en sus escritos como un paisaje cargado
de memoria, nostalgia y ternura. Ejemplo de ello lo
encontramos en su obra Cavilar y contar, donde el
autor evoca con detalle la casa que pertenecid a su
madre a través de uno de sus personajes: «La casa
de Gregorio Pino en el pueblecito levantino, en Pe-
drel, se levantaba en una callejita cercana a la plaza.
La fachada tenia un largo balcdn de forja que corria
todo a lo largo de extremo a extremo». Hoy en dia,
esta vivienda puede contemplarse en la calle Obis-
po Fray Andrés Balaguer, con una inscripcién en su
fachada que recuerda aquel vinculo.

7
Monumento escultdrico dedicado a
Azorin siendo acabado en el taller de
su autor, Agustin Herran (1967)



A colacién del parrafo anterior, ya se puede de-
ducir que la conexidn del escritor con esta tierra
se remonta a su madre, Maria Luisa Ruiz Maestre.
Nacida en Petrer el 7 de junio de 1845, e hija uUnica
del monovero Amancio Ruiz Mira y de la petreren-
se Josefa Maestre Rico, provenia de una familia que
llegd a poseer importantes propiedades en Petrer,
Mondvar y Elda, entre otros, fruto del empeno de
su madre Josefa por asegurar el maximo bienestar
posible para su hija. Agquella riqueza, sin embargo, se
iria diluyendo con el paso del tiempo tras el falleci-
miento de Maria Luisa en Mondvar el 13 de octubre
de 1916, sumado a los avatares de la vida, que se
acrecentarian con motivo de la Guerra Civil.

Maria Luisa contrajo matrimonio con Isidro Mar-
tinez Soriano, natural de Yecla y alcalde de Moné-
var. En 1872, la pareja se instald en esta localidad,
primero en la calle de la Carcel, n® 9, donde naceria
su hijo José —nuestro Azorin—, y mas adelante en la
calle Salamanca, n? 6. Esta ultima fue su residencia
definitiva y es hoy la sede de la Casa-Museo Azorin.

La figura de su madre dejé una huella imborrable
en el caracter del escritor. Aquel carino quedo refle-
jado en numerosas obras, como Las confesiones de
un pequeno fildsofo, Memorias inmemoriales o Ejer-
cicios de castellano, donde la presencia materna se
convierte en simbolo de orden, ternura y religiosidad.

Dentro de esta muestra expositiva itinerante po-
demos conocer no solo el legado literario del autor,
sino también parte de su historia familiar. Entre otros
objetos significativos, puede verse un mechoén de
pelo conservado de su madre —una costumbre fa-
miliar en los Martinez Ruiz— como asi lo atestigua
la existencia también de un mechodn perteneciente
a Azorin tras su primer corte de pelo en 1874, con-
servado en su Casa-Museo. Son pequefios gestos de
memoria, huellas que nos siguen hablando desde lo
mas cotidiano.

Con esta mirada, Petrer se reivindica como un lu-
gar esencial en el mapa vital y emocional de Azorin.
Una tierra que, a través de su historia familiar, queda
anclada para siempre en la biografia de uno de los
escritores mas universales de nuestras letras.

K
Retrato de Maria Luisa Ruiz
en plano de busto perdido
realizado por Luis Sanchez

Sanchez (c. 1895)
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Sant Bertomeu,
Sant Vieent i Regan.
De patronatges,
narracmns, martiris
1 exorcismes

» Vicent Brotons Rico

n un breu escrit de 2019 (dia-
ri digital petreraraldia.com) de qui fora rector pa-
rroquial de I'església de Sant Bertomeu, de Petrer,
durant molts anys —don Antonio Rocamora— se’ns
explica que des de 1430, I'apdstol sant Bertomeu
(o Bartomeu) va ser el patré de Petrer (Rocamora,
2019). Quasi dos segles després, pero, la vila es dona
a si mateixa un nou patro, sant Bonifaci, Martir. Sem-
bla ser perqué ens protegisca de granissol, les pe-
dregades, els llamps... i altres incleméncies, pot ser
fora perqué el venerable Bertomeu no havia estat a
I’'alcada de les circumstancies de l'oratge els ultim
dos segles. Sol passar.

La cosa es va resoldre amb un copatronatge:
sant Bertomeu es queda amb I'església parroquial
i a I'atlétic sant Bonifaci li dedicaren I'ermita que du
el seu nom, alla en la lloma meridional del poble que,
segons l'insigne elder, Castelar, en un atac «d’hiper-
bolitis», la va considerar «el balcén de Espafa». La
construccid va anar rapida i el 1634 el sant centurid
ja tenia el seu espai sagrat. Perd els actes de promo-

«Era un cap en pedra verda del dimoni
Pazuzu, una personificacié del vent de garbi.»

(W. P. Blatty)

cié del martir no acabaren aqui: any darrere d’any
Sant Bonifaci anava agafant popularitat i en cosa de
dos segles es va fer indiscutible en la celebracidé que
amb el pas dels lustres seria la gran festa petrerina,
els moros i cristians.

Sant Bertomeu, sense ser oblidat liturgicament,
va acabar en un lloc més discret en els menesters
celebracionals de la vila. Suposem que aixo li ha pas-
sat a més d’'un venerable patrod en la nostra geogra-
fia tant... politeista —politeista? no, podriem dir «po-
lisantista», paraula que no esta encara recollida al
nostre diccionari—. Siga com siga, sempre he tingut
un cert interés pel sant en cap de la placa de Baix.
Supose que per dur la contra a la meua iaia Angeli-
na, dona tan anticlerical com devota. Ella era de la
Mare de Déu del Remei, del Cristo, de sant Bonifaci
i de sant Rafael, perd en el seu ranquing de predi-
leccions mai no vaig sentir nomenar ni vaig veure
Sant Bertomeu. Dic veure perqué en ’habitacioé tenia
en llocs estrategics les imatges de les seues quatre
devocions cristianes preferides.



N
Portada del llibre Contes i narracions
de Sant Vicent Ferrer

El «<nostre» sant Vicent predica el
“nostre” sant Bertomeu

| ves per on que, un bon dia, llegint una magnifi-
ca edicié de Contes i narracions de Sant Vicent Fe-
rrer, el meu personatge religiés favorit amb diferén-
cia, em vaig trobar una bella i truculenta historia
hagiografica de sant Bertomeu. El llibre ha aparegut
recentment i esta a I'abast de tothom. El seu autor
és el catedratic d’Historia Medieval de la Universitat
de Valéncia, Ferran Garcia-Oliver, i va ser editat a
Valéncia el 2023.

Aquelles tres pagines, duplicades en sis perqué
I'edicié era acarada —a l'esquerra el text medieval
fixat en edicions filoldgiques i a la dreta una versid
bastant fidel en el nostre estandard actual— se’ns
narraven les peripécies que per la fi del mén va co-
rrer 'apostol Bertomeu tractant de convertir la gent
al cristianisme i com finalment va ser martiritzat, és
a dir, gue amb aixo del martiri li va passar igual que
a sant Bonifaci, encara que a este ultim dos segles i
mig després, acabant-se el segle lll.

Si al vincle entre sant Vicent Ferrer i sant Ber-
tomeu Apostol afegim la meua lleu, cadtica, pero
apassionada, cinefilia, podem dir que tinc el coctel
perfecte per a fer un paperet divulgativoemocional,
sempre m’ha agradat crear paraules compostes.

Aixi que juntarem en el mateix article Vicent
Ferrer, Bertomeu de Cana —disculpeu-me que els
lleve el titol religids, només ho faig com a punt de
partida no per irreveréncia—, Regan Theresa Mac-
Neil —d’ara en avant, Regan només— i el moén de les
conversions, els dimonis, els miracles, els exorcismes
i els martiris. Tot per retre un particular homenatge
escrit al sant del meu poble, al meu sant nacional i a
un dels films de terror que més m’han commogut i
divertit: L’exorcista.

L’apostol Bertomeu

Sant Bertomeu és un dels dotze apostols de Je-
sucrist, nascut a Cana, Galilea, uns anys abans que
Jesus, és venerat per tota la cristiandat i se’l comme-
mora el 24 d’agost. El seu nom arameu era Natan-el
bar Tholmai que, una vegada acurtat —«bar-Thol-
mai»— és facil veure I’evolucié a Bartolomeo, Bar-
tomeu, Bertomeu i altres formes populars ben arre-
lades com Bartolo, Tomeu o, més modernament,
Berto. Es patrd, i no per casualitat sind per martiri —
el lector ja ho entendra més avant—, dels blanquers,
assaonadors i adobers de pells i cuiros. Com veieu,
un patronatge molt proper al nostre moén de la saba-
ta i la marroquineria: una casualitat, compte.

Fou testimoni de I’Ascencid al cel de Crist i li toca
predicar ben lluny de la seua terra després de fer-ho
a Jerusalem i a Samaria, és a dir, 'actual Cisjordania,
I'india —«la fi del mén», en diu sant Vicent— i Ar-
menia, on funda 'Església Apostolica Armenia. De
més a més, se li atribueix un Evangeli apocrif que es
caracteritza per centrar-se en la passio, descens als
inferns i resurreccio de Crist.

K
Sant Vicent Ferrer,
per Alonso Cano (s. XVIII)
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En el llibre ja citat de Garcia-Oliver, I'autor recull
moltes de les narracions que el sant predicador in-
cloia en els seus massius i espectaculars sermons
orals —se sap gue sant Vicent no els escrivia, que en
realitat es conserven hui dia gracies a les transcrip-
cions que els reportadors feien en el mateix instant
de l'acte de predicacié del frare dominic—, entre tots
s’hi troba el dedicat a sant Bertomeu. El gran orador
public dels segles XIV i XV solia usar les estructures
narratives de gust popular per convéncer la gent
gue I’'escoltava perqué fugiren del mal i el pecat.
La historia que conta inspirada en el sant apostol la
centra en els dimonis, els exorcismes i el martiri del
mateix sant.

Un martiri amb escorxament inclos

Comencarem pel final, el «recital torturador» que
Strages o Astiages, germa del rei Polemio, va aplicar
amb ira a sant Bertomeu. El frare predicador explica
amb vehemeéncia verbal gue van ser molts els proce-
diments de tortura —«Ara, alguns dient alguns tur-
ments, altres, altres. Mas yo vos ne diré quatre..»— i
estos son els que hi cita:

Ir. «...fo abastonegat, e aquells que li
daven defallien, e ell revenie e no deye
res sind “Jesus” a cada colp.».

2n. «.... fo crucificat aixi en lo aculeu;...»
3r. «...fo escorxat tot de cap a peus».

| 4t. «...fo escapcat.».

7
Martiri de Sant
Bertomeu segons Jaume
Huguet (s. XV)

La narracié de san Vicent acaba dient «<En quan
fo escapcat, dona lo spirit a Déu amb gran compan-
yia d’angels». Tot aix0, en versio lliure, seria una cosa
aixi: li pegaren amb furia amb un bastd i ell només
deia «Jesus»; el lligaren a un turment que s’obria i
tancava com una estisora; li llevaren tota la pell del
cos i, al final, el decapitaren. Al final els angels el
dugueren amb Déu.

Aquest final de sant Bertomeu, especialment
’'escorxament, va donar lloc a tot un llegendari ab-
solutament delirant que es recull al Costumari ca-
tala, de Joan Amades: a Barcelona s’explica que el
sant va intentar entrar a la ciutat després que fos
escorxat i, clar, portava la seua propia pell al mus-
cle —vos podeu imaginar I'espectacle—. En arribar
al portal de Sant Antoni i voler accedir a la ciutat
li demanaren el tribut per portar mercaderies, és a
dir, el cuir huma; ell no es va immutar, es va negar a
pagar, es va vestir amb la seua propia pell i aixi van
desapareixer les mercaderies i, per tant, no va haver
de pagar. L'apostol Bertomeu ha estat un sant amb
molt poca sort quant al fet de ser celebrat. Ama-
des li dedica vint-i-set pagines del seu Costumari,
perd malauradament la major part parlen d’'un pas-
sat de celebracions que ja no es fan. Han quedat
residualment un conjunt de patronatges, alguns ja
els hem nomenat —carnissers, pellissers, tapissers,
hortolans fadrins, relligadors de llibres, escorxadors,
mataporcs, ganivetaires, navallers, sagristans, etc: és
per aixd que porta un ganivet en la ma— i algun que
altre refrany: Sant Bertomeu aboca l'aigua per tot
arreu; Per sant Bertomeu, sembreu; Si plou per sant
Bertomeu, bona tardor tindreu; Per sant Bertomeu,
oli al cresol poseu, etc.

2

Sant Bertomeu escorxat i duen com una tunica
la seua propia pell (Marco D’Agrate, s. XVI). Hui a
la catedral de Mila



Un exorcista ben eficac

Abans de ser brutalment martiritzat, pero, 'apds-
tol s’enfronta al dimoni només arribar a la ciutat in-
dia de Polimi, on desplega un seguit d’accions que
hui denominariem exorcismes. Un dimoni que esta
dins d’'un home li diu «Apostole Dei, Bartholome,
orationes tu accendut», en pla provocador, i ell fa
«Inmunde spiritus, obmutesce et exi ab homine».
Amb estes senzilles paraules allibera aquell pobre
huma del Maligne. La noticia arriba al rei Polémio
i demana al sant que allibere la seua filla, que esta
també posseida —«... estava lligada ab cadenes»—,
I'alliberen i «ella vench als peus de I'apostol dient
que ella ere guarida». Ningu no pot negar que el
nostre patrd tenia facilitat per expulsar el dimoni
d’hdmens i dones, i en aquella ciutat de la fi del mén
n’hi havia una auténtica epidéemial!l

El rei fa carregar uns camells «d’or e argent» i
ordena que li’ls lliuren a I'exorcista, perd no el tro-
ben en cap lloc. Al mati, sant Bertomeu, entra al pa-
lau que tenia grosses muralles i estava tancat amb
pany clau — «Oo, quanta virtut havie!», s’exclama
el sant valencia referint-se als poders miraculosos
de I'apostol—. Li diu al rei que no vol cap riquesa
i que li ho done als pobres. Tot seguit, comenca a
predicar i a fer cristians a destall: el mateix rei s’hi
apunta.

Al temple paga de la ciutat hi havia una colum-
na amb una imatge humana. En realitat aixo servia
de tapadora a Astarot, que és una mena de duc de
'infern —infinitament més important que el dimoni
Capralenc el Fi, que va ser enganyat al carrer Major
per Pere Mestre, el Jugador de Petrer—. El dit As-
tarot exigia sacrifis d’humans per a sanar malalties
i se’n feia un manec. Sant Bertomeu es va posar a
la faena, primer el lliga amb cadenes i el dimoni es
posa culte i parla en llati, «Cessate miseri, iteretur
sacrificate nihi, qui demon sum, et angelus Domini
tenet me ligatum cathenis igneis», és a dir, que de-
manava al poble que continuara amb els sacrificis
per a ser alliberat de la cadena de foc que li havia
endossat I'apostol exorcista. El sant patrd en un tres
i no res va obligar el dimoni a enderrocar la columna
i el duc de 'infern «chic negre com carbd, ab la llen-
gua roga, e lancave foch per les orelles, e destroy-u
tot, e la statua, e nana-se’n a infern». Un altre éxit en
el combat de I’heroic sant. Aixi va ser com, segons
fra Vicent Ferrer, es va constituir I'Església Apostoli-
ca Armeénia, tot i que la seua historia esta situada en
una genérica india.

La resta del conte vicenti ja la sabeu: Astiages
es posa fet un pebre per la conversié del seu germa
i per la destruccié de la columna diabolica i fart de
tants exorcismes, miracles i conversions, acaba orde-
nant el martiri del sant apostol, com ja hem explicat.

K
El pare Merrin amb el dimoni Pazuzu
(sequeéncia de L’exorcista)
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Warner Bros. Pictures presenta
Bartholomacus exorcism and
martyrdom

Mentre llegia la breu historia vicentina sobre el
patré parroquial de Petrer, em va venir al cap la
meua aficié als exorcismes. Parle d’aficions cinema-
tografiques i d’altres «ficcions esoteriques», en cap
cas mogut per la fe ni molt menys per la supersticio.

El nostre diccionari diu que un exorcisme és un
«ritu o pregaria que té com a finalitat expulsar el di-
moni que, suposadament, ha pres possessié d’algu».
La definicid, com no pot ser d’altra manera, té un to
neutre ben remarcat per eixe «suposadament».

De Sant Vicent Ferrer, des de I'ambit religios
més estricte, s’ha escrit que més important que els
miracles van ser els seus exorcismes, tant indivi-
duals com col-lectius. Els exorcismes tenen un gran
crédit entre el catolicisme més ortodox. El profes-
sor Babolin, director de la Catedra de Filosofia de
Cultura en la Pontificia Universitat Gregoriana, de
Roma, afirma que el dimoni intervé sobre individus
i comunitats cristianes. En canvi, la ciéncia psicolo-
gica ho té ben clar, la possessid per un dimoni o un
esperit maligne és una percepcié d’'un malalt mental
gue correspon a la sindrome del deliri de possessid
o cacodimonimania.

2
La xiqueta actriu Linda
Blair, protagonista del film

N
La xiqueta
Regan posseida
pel dimoni

Obviem el debat ciéncia médica versus teolo-
gia i ens centrem en la forca dramatica i filmica que
té el subgénere dels exorcismes dins del cinema
de terror. Les pel-licules que tracten el tema de les
possessions diabodliques i més concretament dels
exorcismes sdn innombrables: Madre Juana de los
Angeles (1961), Los demonios (1971), E/ Anticristo
(1974), Fallen (1998), la bastant roina, protagonit-
zada pel decadent R. Crowe, E/ exorcista del Papa
(2023) i la per a mi obra mestra i, sobretot, referent
del subgénere dels exorcismes estrictes, £/ exorcista
(1973). | és precisament amb el film de la xiqueta
Regan Theresa MacNeil amb el que vaig connectar
automaticament en llegir la tasca antidemoniaca de
sant Bertomeu, tan del gust del frare Ferrer.

El moment algid de la narracié vicentina és quan
la filla del rei es deslliurada del dimoni i eixe breu
fragment em fa pensar inevitablement amb Regan,
la protagonista del film: ja ho sabeu, la filla d’una
actriu exitosa presenta problemes aparentment psi-
cologics, a poc a poc s’agreugen, fins que la cosa
deriva a situacions extremes, terrorifiques, mai vis-
tes al cinema, que condueixen inexorablement a
considerar-la posseida. Llavors comenca el procés
d’exorcitzacid. Primer, un inexpert capella amb se-
riosos dubtes vocacionals i després un vetera sacer-
dot arqueodleg malaltis en lluita perpétua contra el
dimoni, el pare Merrin. Al llarg del film les situacions
de terror extrem se succeixen, amb uns efectes es-
pecials tan realistes com innovadors en aguells anys
setanta del segle XX.

Molts espectadors no ho suportaven, abandona-
ven les sales, es marejaven, tenien atacs d’histéria,
tornaven al cine hipnotitzats per veure-la una, altra i
altra vegada... Va ser un éxit de taquilla, impensable.
Hi ha una llegenda que explica que en certes sales



dels Estats Units d’América (EUA) es va projectar
amb efectes sonors i odorifics afegits, cosa que en-
cara la va fer més terrorifica. En aquells anys, es diu
que va créixer el nombre de feligresos que acudien a
les esglésies, perd també van augmentar els cercles
demoniacs. Un impacte sociocultural i religids abso-
lut. Tot un classic al que jo retorne cada dos o tres
anys, no ho puc evitar. M’'impacta tot el film, pero
soc un devot —expressid inoportuna, ja ho sé— d’al-

K
Portada del disc
de Mike Oldfield,

Tubulars Bells
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Acumulando
calaveras

» Miguel Cebridn Davia

» Miguel Santos Pomares

na semilla es un proyecto de
arbol urdiendo abono. Un huevo es una posibilidad
de pollo esperando cazuela. Un évulo fecundado
es un eventual imbécil hiriente catapultado a la mi-
sera desaparicion. El transito es cuasi instantaneo,
aunque a quien lo padece y sufre le parece eterno,
llegando incluso a aburrirle. Puede llegar a tener
la macabra ilusion de que tiene toda la eternidad
por delante, hasta que le llega la hora y es enton-
ces cuando todo comienza a encogerse abrupta-
mente. Y de surrealista manera los agnosticos se
vuelven creyentes y los creyentes maldicen su fe
de mercadillo. Aunque por entre tanta locura se
cuelan chispazos de excelsa lucidez. Por entre tan
inmenso fracaso emergen instantes gloriosos, ina-
preciables pepitas doradas, mudos aullidos de humo
imperceptible. Pero cuesta verlos, detectarlos aca-
so. Generalmente, venir a la vida es una trampa que
urde la muerte y casi todas las almas caen en ella al
negarlo, menos las contadas con los dedos de una
mano cercenada que lo aceptan. Los pueblos crecen
simplemente para alimentar cementerios. Cualquier
cementerio por pequefo que sea tiene paciente su
estdémago, sabedor de que mas temprano que tar-
de recibird hasta la ultima calavera. Nadie que haya
tenido una, se libra de perderla. Tocamos a una por
cabeza. Estd hecha de calcio y poco mas. Y ese

poco mas es nuestro terreno de juego. Un instante g
de decision es mucho. Abruma, lo sabemos. Pero o
solo ahi tenemos la oportunidad de abandonar una %
cabeza hueca o una calavera adornada con imper- i
fecta humanidad. 141
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e encantan los
libros que me evaden. Que me
trasladan a otros tiempos. Que su
comprensiéon hace dafo, sus es-
cenas te dan frio y sus didlogos te
integran tanto que te animarias a
participar en ellos. Libros que es
mejor leerlos con luz tenue, con el
movil boca abajo. O mejor, escon-
dido. Y perderse en sus paginas
dejando a un lado cualquier tipo
de tecnologia que nos despiste.
Yo, templario, de Verdnica Marti-
nez Amat, pertenece a este tipo
de libros.

Lo que nos propone Verdnica
es algo mas que una novela his-
torica en el sentido mas rutinario
del término. Porque cuando nos
sumergimos en sus paginas, no
encontramos templarios con pul-
cras tunicas ni reliquias sagradas
esperando a ser halladas en algun



rincon recoéndito. Lo que hay son
hombres. Y mujeres. Y dudas. Y
alientos entrecortados. Y respi-
raciones profundas, de esas que
atacan el silencio y hacen creible
el relato. Y, por supuesto, una or-
den que se cae a pedazos mien-
tras unos pocos, con mas fe que
futuro, intentan sujetarla como
pueden junto a sus propias vidas.

Sunifred, el narrador, no tiene
apellidos que suenen a nada. No
viene de una gran casa ni lleva
una espada magica. Es un sargen-
to templario, que ha visto lo sufi-
ciente como para no creerse nada
y, sin embargo, sigue creyendo en
el Temple, en la lealtad, en algo
gue lo mantenga de pie. Lo que
cuenta es la ultima batalla de una
época, la suya, y la de la nifa ca-
tara que huye de la Inquisicion, y
la de una dama descendiente de
la olvidada Orden del Hacha, y al
de un almogavar que no se arro-
dilla ni ante el miedo.

Es una novela coral en la que
cada personaje, cada hombre y
mujer que aparece nos deja su
sello. Son personajes que san-
gran, por fuera y por dentro. Que
se equivocan, aman o desconfian.
Y Verdnica no los dibuja, nos los
presenta como si brotaran de
cada una de las paginas y se hi-
cieran presentes ante nosotros.
Ese poder para hacer presente
al personaje es posible porque
la autora no escribe la historia
desde fuera, sino desde dentro.
Y también desde abajo: desde las
tripas del caballo, desde el barro
que no se ve en los libros pero
humedece nuestros sentidos, o
desde el agotamiento de un tem-
plario.

Verdnica ha sido una de las
elegidas por Planeta para inau-
gurar su nuevo sello de novela
histdrica, /storia. Y no es casuali-
dad, ni un regalo. Es un logro que
surge de un don Unico para narrar
rescatando vidas que nunca salie-
ron en las crénicas. Y les permite
hablarnos como lo harian. Porque
Verdnica investiga mucho, mu-
chisimo —mas de un afo y medio
para esta novela—, pero lo hace
para que realmente no lo note-
mos. Para que el lector no apren-
da, sino que respire, sea parte de
historias desde las emociones e,
incluso, nos haga luchar en una
historia de espadas, fe y alma.

No sé si es la mejor novela de
Verdnica Martinez Amat. Pero si
gue apunta a un recorrido largo
y firme. Y uno de los elementos
mas atractivos es que, aunque la
historia viaje por media Europa
medieval, el punto de partida esta
aqui cerca.

Mas cerca de lo que parece.

El niiio que bailaba
con la luna

Enrique Amat Vicedo

Autora: Lourdes Sabater Amat
Edita: Libros indie

Afo: 2024

Formato: 22 x 14 cm

Paginas: 608

umano y magi-
co. Asi es el libro que nos ha re-
galado nuestra paisana Lourdes
Sabater como es ella: humana y
magica. Cuenta una historia que
transcurre en un paraje de Pe-
trer, el Pantano, y que se desa-
rrolla entre personas que viven
una vida dificil y austera, pero
plagada de sentimientos huma-
nos: la solidaridad, el sentido de
pertenencia, la ayuda mutua, la
colaboracion, la entrega sin limi-
tes... Todo un compendio de los
mejores valores que los humanos
somos capaces de desplegar, que
subliman nuestro comportamien-
to y dan razén a nuestra existen-
cia. Es verdad que aparece otra
sociedad, en un pueblo cercano,
mas urbana, mas cosmopolita,
mas entregada a los clasicos me-

nesteres sociales, pero que pa-
rece que la autora ha relatado,
quizas para enaltecer mas el sig-
nificado de los valores de la gente
gue vive en el Pantano. Es decir,
humano.

Pero, en un gesto de moder-
nidad, la autora no sélo relata,
sino que imagina y hace aparecer
a dos personajes que se suceden
en el tiempo, Mandrangula y Te-
seo, que son casi el centro del re-
lato, los mayores protagonistas,
a cuyo alrededor se desarrollan
los acontecimientos y que son
capaces de realizar hechos ma-
gicos, que se nos escapan a los
comunes de los mortales: curar
enfermedades, someter a su vo-
luntad la de determinadas es-
pecies animales, adivinar lo que
estd ocurriendo, sin necesidad de
verlo, o lo que va a ocurrir, antes
que el acontecimiento suceda vy,
I6gicamente y es lo que da titulo
al libro, bailar con la luna.

Lo dicho, un libro humano y
magico, al que todos deberiamos
acercarnos con la mente abierta
por las muchas ensefanzas que
atesora y los muchos valores que
enaltece.

Historias de Petrer.
Poemas, relatos y
momentos del pasado
cargados de vida
Fernando D. Portillo Esteve
Autores: Asociacién Gramatica
Parda y Grup Fotografic de Petrer
Edita: Ayuntamiento de Petrer
Ano: 2025

Formato: 24 x 17 cm

Paginas: 120
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0s encontramos
ante un volumen conmemorativo
con motivo del 252 aniversario del
Museo Arqueoldgico y Etnoldgi-
co Damaso Navarro. Petrer no es
solo un lugar, ni un paisaje; es una
historia tejida con multiples voces
a lo largo de los aflos. Esta obra
reune algunas de ellas: las de los
autores de Gramatica Parda, que
han recorrido con sensibilidad los
rincones del municipio, y las de
sus habitantes, que han conser-
vado las tradiciones y transmitido
los relatos orales.

En total, son nueve plumas
(Adalis de Lietor, Conchi Barbero,
Jesus Gandia, Joaquin Senén, Mari
Cruz Pérez, Marisol Puche, Mayte
Salguero, Octavio Jover y Victo-
ria Eugenia Garcia) que recorren
nuestro patrimonio a través de
veintidn textos en prosa y verso,
acompafados por fotografias de
socios del Grup Fotografic de Pe-
trer (Abraham de la Rosa, Jorge
Villaplana, José Ignacio Mahnez,
Juan Miguel Martinez, Juan Pedro
Verdu, Manuel Guijarro, Pascual
Maestre y Vicent Olmos).

A lo largo de sus paginas, el
lector encontrara un didlogo en-
tre la palabra y el relato historico,
entre la emocidon y el recuerdo.
Cada poema, cada narracién, ha
sido concebido como un puente
entre el pasado y el presente, una
invitacién a contemplar con nue-
VvOs 0jos los vestigios que aun nos
hablan desde los muros del casti-
llo, desde las serpenteantes calles
del centro histoérico, recorriendo
nuestra querida rambla u oteando
el territorio desde la sierra del Cid.
A ello hay que sumar la contem-
placion de los objetos rescatados
del olvido gracias a las generosas
donaciones de vecinos y vecinas y
a los trabajos arqueoldgicos reali-
zados en los solares urbanos y las
parcelas rurales.

Es la oportunidad de acercarse
a nuestro patrimonio local de una
manera diferente a los libros de in-
vestigacion, que el museo ha publi-
cado en otras ocasiones, y hacerlo
desde el prisma y las inquietudes
literarias de cada una de las perso-
nas que han participado.

La rambla de Pu¢a. Un
paisatge mediterrani
en transformacio
Fernando E. Tendero Fernandez
Autor: Oriol Pérez Jiménez (ed.)
Edita: Universitat d’Alacant
Any: 2024

Format: 24 x 17 cm

Pagines: 184

| llibre publicat
per la Universitat d’Alacant dins
de la seua col-leccioé TerritoriUA
arreplega, a mode d’actes, les
ponéncies del cicle de conferen-
cies organitzades per la Seu Uni-
versitaria de Petrer de la Universi-
tat d’Alacant en 2022, que va ser
coordinat per Oriol Pérez, que
també és I'editor de la publicacié.

A través de sis estudis de
tematica variada i amb una am-
plia part grafica, es pretén oferir
una visié panoramica d’una de
les valls més caracteristiques del
terme municipal de Petrer, la vall
de Puga, amb una amplia exten-
si6 de 37 km?, vertebrada per la
rambla del mateix nom, que té
una longitud de 15 km fins a la
seua desembocadura en el riu
Vinalopd.

El primer dels articles se cen-
tra en el patrimoni vegetal de
la rambla de Puca, realitzat per
Lluis Serra, on es posa en valor la
rica biodiversitat existent, i és un
exemple clar del denominat «pai-
satge mediterrani». El seglent el
firma el mateix editor de I'obra,
Oriol Pérez, que reflexiona sobre
I'evolucié de I'ds del sol en les ul-

times set décades, en qué es veu
el canvi dels usos agricoles, fo-
restals, residencials o recreatius,
aixi com les zones en desus. El
tercer és el realitzat per un grup
d’investigadors del Centre d’In-
vestigacions sobre Desertifica-
cid (CSIC, UV i GVA) encapcalats
per Sabina Asins en el qual expli-
qguen l'agricultura estratégica en
la conca de la rambla de Puca,
destacant els valors ecologics
dels cultius tradicionals. En el se-
glient, Xavier Amat, de la Univer-
sitat d’Alacant, se centra en el co-
neixement ecologic dels pastors
en la configuracié del paisatge
tradicional d’este espai rural, un
tema que coneix perfectament, ja
gue procedix d’una saga familiar
vinculada a l'activitat del pastu-
ratge, fins i tot en l'actualitat. El
quint article I'escriu I'equip d’ar-
queolegs del pla general d’'inves-
tigacioé «Territori Bitrir/Petrer»,
que fa un resum extens dels
resultats obtinguts de la pros-
peccid i excavacioé arqueologica
realitzada en l'alqueria andalusi-
na de Puca, posa en relacié este
assentament amb el seu entorn
mediambiental i evidenciant la
importancia que va tenir la mina
d’aigua per al desenvolupament
d’esta comunitat agricola entre
els segles x-xi. L’Ultima col-labo-
racid correspon a Tomas Pérez
Medina i se centra en una lectura
ecohistorica del medi rural, po-
sant I'accent en el paisatge hi-
draulic i ressaltant les mines, les
séquies i els molins existents en
epoca medieval, moderna i con-
temporania.

Com bé arreplega l'editor,
«Tots els elements que integren la
vall de Puca son dipositaris d’uns
valors que cal¢ preservar per al
futur, perqué els hem rebut dels
antecessors i cal transmetre’ls
amb escreix als hereus, a pesar
de I'alteracié de I’'entorn ecolo-
gic, del paisatge i dels elements
culturals. Un paisatge en transfor-
macidé no ha de desembocar en
un paisatge degradat». | en esta
linia fa una interpel-lacié a qui co-
rresponga: «Cal actuar per a evi-
tar-ho».
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e la Mariola a
la Mediterrania és una obra que
fusiona la prosa de Joan Fuster
amb la poesia de Vicent Andrés
Estellés. Es tracta d’un viatge
imaginari que recorre el sud del
Pais Valencia, des de la Serra de
Mariola fins a I'illa de Tabarca,
passant per pobles del Vinalopd,
Alacant, Elx i Oriola. Este llibre,
més que un simple recorregut
geografic, és un homenatge al
llegat literari de dos grans expo-
nents de la cultura valenciana, i
una invitacié a descobrir la rique-
sa cultural de la regid.

Al llarg de dotze capitols, els
autors establixen un dialeg literari
entre els textos de Fuster, extrets
de Viatge pel Pais Valencia (1975),
i els d’Estellés, de Mural del Pais
Valencia (1996). El resultat és una
mescla equilibrada entre I’'assaig
i la poesia, en la qual s’explora la
diversitat cultural i paisatgistica
del sud de la Comunitat Valencia-
na, amb especial atencid al curs
del riu Vinalopd, que vertebra tot
un territori.

Per tant, este viatge poeétic i
assatgistic, al mateix temps, es

presenta com una reflexié sobre
la identitat valenciana, la lluita
per conservar el patrimoni cultu-
ral i la connexié profunda que els
habitants d’esta terra senten pel
seu entorn. En la seua travessia,
els autors no sols ens conviden a
contemplar paisatges, sind a sen-
tir la terra, a conéixer les perso-
nes que I'’habiten i a entendre els
seus costums i tradicions.

L’'obra es convertix aixi en un
recorregut indispensable per a
tots aquells lectors que desitgen
conéixer de prop la geografia i els
valors de les comarques del sud
valencia. Es una invitacié a reco-
rrer eixos mateixos camins, que
van realitzar Estellés i Fuster, i a
submergir-se en la bellesa poéti-
ca d’un territori que, encara que
un poc oblidat, continua sent el
cor del sud de la Comunitat Va-
lenciana.

Sens dubte, es presenta com
un tribut a dos referents de la li-
teratura valenciana, i com un tes-
timoniatge de la importancia de
recordar i ressaltar el nostre lle-
gat cultural.

Historia de la pilota a
Petrer

Luis Rico Navarro

Autor: Abelardo Martinez Morcillo
Edita: Ajuntament de Petrer
Ano: 2025

Formato: 23,5 x 17,5 cm

Paginas: 273

istoria de la pilo-
ta a Petrer es un libro que cuenta,
como bien reza su titulo, la his-
toria y devenir del deporte rey
autoctono de la Comunitat Va-
lenciana en nuestra poblacién,
escrito por Abelardo Martinez
Morcillo, natural de La Roda, pero
petrerense de la cabeza a los pies
desde que llegd aqui, con su fa-
milia, con tan solo 9 afos.

La publicacién fue el resultado
de largos afos de investigacion y
recopilaciéon de datos y fotogra-
fias, que se han plasmado en un
proyecto coordinado por Francesc
Amords Ruzafa, con la traduccién
de los textos de Jordi Giménez
Ferrer, el disefio y maquetaciéon
de Vicente Montesinos, la impre-
sion de Impreselda y el patrocinio
del Ayuntamiento de Petrer a tra-
vés de las concejalias de Culturay
Patrimonio y Deportes.

El libro da a conocer, con todo
detalle, cdmo se jugaba a pelota
antiguamente en Petrer hasta
nuestros dias, con pilotaris de
gran prestigio y valia, muy reco-
nocidos en este mundo, a través
de historias que no deben caer en
el olvido y que, en algunos casos,
ni tan siquiera conocian los pro-
pios familiares de los jugadores.
De hecho, esta fue la motivacién
principal que impulsé a su autor a
emprender este laborioso trabajo.

Entre otras cosas, Abelardo
nos cuenta que existen referen-
cias de que habia un trinquete en
Petrer en 1617; que inicialmente se
jugaba a escala i corda con rayas
pintadas porgue hasta 1910 no se
coloco la cuerda en el trinquete; o
que el primer sitio donde se jugd
a pelota en Petrer fue en el de-
nominado carrer Trinquet, hoy en
dia Miguel Amat, justo al lado del
ayuntamiento. Un sinfin de infor-
macién que se recoge en los 18
capitulos del libro, al margen de
la introduccidon y las conclusiones.

No falta la referencia a la mo-
dalidad de /largues y al primer
gran jugador local, que fue Hi-
ginio Verdu Poveda, conocido
como el «Zagal de Petrer». Tam-
bién, se hace un extenso recorri-
do por otros aspectos descono-
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cidos como la prohibicién de la
practica de este deporte en nues-
tra poblacién o la irrupcién del
trinquete de Francisco Leal Pérez
«Sogall» de la calle Sax, que dio
paso a la actual instalacion muni-
cipal que lleva el nombre del au-
tor del libro, «Abelardo Martinez»,
inaugurada el 9 de abril de 1987.
Los mitos de la pelota valenciana
que jugaron en Petrer tienen su
apartado, al igual que las juntas
directivas que han pasado por el
club y que ahora preside Javier
Gil «Bibi». No falta, tampoco, un
detallado informe sobre la inago-
table cantera de Petrer, con espe-
cial referencia a los «cracks» naci-
dos aqui, como Miguel Gonzalez
Marin, David Beneti «Botero» o
Alvaro Francés.

En resumen, estamos ante un
profundo estudio retrospectivo
de la pilota valenciana en Petrer,
con un sinfin de documentos y
material fotografico, mas de 300
instantdneas, algunas de ellas in-
éditas, para que la historia de este
deporte no quede en el olvido.

Bon profit, Petrer

M.2 Carmen Rico Navarro
Autores: Amor Navarro, Antonio
J. Abellan, Zeneida Bernabéu, Hi-
ginio Mafiez, Raquel Rico y Juan
L. Roman

Edita: Grup Fotografic Petrer
Afo: 2024

Formato: 25 x 22 cm

Paginas: 202

acida de la ilusién
de sus autores por compilar las re-
cetas tradicionales que se han de-
gustado en Petrer desde principios
del siglo XX, esta publicacion —que
presenta mas de 60 recetas de for-
ma sencilla y practica, acompana-
das por fotografias de alta calidad
realizadas por miembros de Grup
Fotografic Petrer, y que cuenta con
la colaboracién especial de Ana @
unpezenmicocina y de otros mu-
chos—, acabd siendo mucho mas
gue un recetario. Enriquecido con
la participacién de decenas de per-
sonas sabedoras de nuestro legado
y cultura gastronémica, este libro
contribuye a engrandecer y poner
en valor el patrimonio cultural y et-
nografico de Petrer.

Y asi lo valord la poblacidn de
Petrer: el enorme valor del libro,
sumado a que se realizo altruista-
mente por sus autores, estuvo fi-
nanciado por el Ayuntamiento de
Petrer y la Obra Social Caixapetrer
—por lo que el beneficio de su ven-
ta se destind a dos ONGs de nues-
tro municipio—, contribuyd a que
la poblacion de Petrer se volcase
en su compra, guedando agotados
todos los ejemplares el mismo dia
de la presentacion, hecho que mo-
tivd a lanzar una segunda edicién
semanas mas tarde.

Bon profit, Petrer es un libro
imprescindible para conocer nues-
tro rico patrimonio gastronédmico
y para tenerlo en cada uno de los
hogares de Petrer.

Jaque a mi reina
Manolo Beltran

Autor: David Pascual Garcia
Edita: Autoedicidon

Ano: 2025

Formato: 21,5 x 14 cm
Paginas: 278

on Jaque a mi reina,
David Pascual cierra con firmeza
y sensibilidad su trilogia de Uli-
ses, precedida por Entre blanco y
negro y Punto y aparte. Aunque
forma parte de una serie, esta
Ultima entrega puede leerse de
forma independiente, ya que el
autor construye una historia au-
tdnoma que mantiene conexiones
emocionales con sus predeceso-
ras sin depender completamente
de ellas. En esta obra, Pascual al-
canza una madurez narrativa evi-
dente, consolidando un estilo mas
depurado, reflexivo y comprome-
tido con las realidades emociona-
les de sus personajes.

La novela gira en torno a Uli-
ses, un protagonista marcado por
su fragilidad emocional y su cons-
tante busqueda de sentido. A tra-
vés de él, el autor propone una
metafora del ajedrez —el «jaque»
del titulo no es sdélo un conflicto
externo, sino también un reflejo
del desorden interior que mu-
chos enfrentan en silencio—. La
«reina» podria entenderse como
un simbolo de salvacién, una figu-
ra protectora, o incluso una parte
de si mismo que desea recuperar.
En ese juego simbdlico, cada mo-
vimiento importa: cada relacion,
cada caida, cada paso hacia la re-
cuperacion.

Uno de los aspectos mas
destacados de la novela es su
tratamiento de la salud mental.
Pascual se aleja de los tépicos y
ofrece una mirada sincera y res-
petuosa sobre las enfermedades
psicoldgicas. Sus personajes no
son caricaturas del sufrimiento,
sino seres humanos reales, con
altibajos, contradicciones y mo-
mentos de lucidez. El dolor esta
presente, pero también lo esta la
ternura, la amistad y la posibili-
dad de redencién. No hay drama-
tismo gratuito, sino una voluntad



clara de representar la compleji-
dad emocional desde lo humano.

La amistad juega un papel
central en la historia. A diferen-
cia de muchas novelas donde la
tension romantica lo ocupa todo,
aqui los lazos afectivos mas po-
derosos surgen de relaciones
sinceras y fraternas. Pascual
construye didlogos verosimiles,
con silencios elocuentes y gestos
cargados de significado. La com-
pafia mutua, la capacidad de es-
cuchar y permanecer junto al otro
cuando todo parece derrumbar-
se, se convierten en actos de va-
lentia cotidiana.

Narrativamente, la novela flu-
ye con naturalidad. El estilo del
autor ha evolucionado: ha dejado
atras ciertas inseguridades de sus
primeras obras para abrazar una
prosa mas contenida y eficaz. No
busca el efecto facil, sino el im-
pacto emocional verdadero. El
ritmo es pausado, pero no lento;
invita a la reflexion y a la empatia,
dos de sus grandes virtudes.

Jaque a mi reina es, en definiti-
va, una novela honesta, intima y ne-
cesaria. David Pascual no pretende
aleccionar ni impresionar; simple-
mente cuenta una historia con ver-
dad, con todas sus luces y sombras.
Y eso, en tiempos de ruido y artifi-
cio, es una apuesta valiente.

1922, Ana y el joven faraén
Maria Engracia Muioz-Santos
Autor: Marian Romero Gil

Edita: Ediciones Hades

Ano: 2024

Formato: 15 x 21 cm

Paginas: 176

resentar a un autor
novel es siempre un motivo de
alegria, si ademas es amiga de
muchos afos, es un orgullo y un
privilegio. Estar en estos actos
junto a las personas que quieres
siempre es motivo de celebra-
cion. Tras tantos afos de amistad,
puedo decir que me siento orgu-
llosa del gran paso que ha dado
al aventurarse en el mundo de la
escritura. Vivimos momentos cri-
ticos para la literatura. Son mu-
chos los libros que se escriben,
pocos los que se leen. Escribir es
un riesgo, publicar una hazafa;
que te compren un libro, un ries-
go vy que lo lean, un triunfo. Ma-
rian es un ejemplo de tesdn por
cumplir un suefo de esos que son
viejos como el vino, gestado con
muchos afos de valentia y apren-
dizaje. En este, su segundo libro,
da un salto gigantesco, desde el
pequeio relato con el que nos
tentd en Espectros, demonios y
otros hechos paranormales con
los que no dormir (autoedicién)
a una novela. Un paso enorme
hacia un texto mucho mas com-
plejo, con una evolucién en su
narrativa.

1922, Ana y el joven faraon,
es una aventura. Es un viaje en
el espacio y en el tiempo. Una
incursién al momento del descu-
brimiento de su tumba, alla por
1922. En un Egipto en plena efer-
vescencia arqueoldgica. Un peri-
plo a aquellos tiempos en que el
egiptologo Howard Carter descu-
brié la famosa tumba intacta del
rey Tutankamon. Recuerda muy
sutilmente a Agatha Christie, con
una fuerte influencia de la cien-
cia ficcion cinematogréfica. El
conocido egiptélogo Nacho Ares
prologa la obra, lo que es un valor
afadido a su lectura.

Ana, nuestra protagonista mo-
derna, sufre un golpe. Al desper-
tar, descubre que su conciencia
habita otro cuerpo. Desde ese
momento, se ve envuelta en intri-
gas, ladrones de tumbas y en el
trasfondo de uno de los hallazgos
mas fascinantes de la historia. El
Egipto de los afnos 20, con su at-

mosfera de exploracion, hallazgos
y tensiones culturales, cobra vida
gracias a un tono evocador. Pro-
bablemente el lector mas experi-
mentado sienta que hay una falta
de profundizacion en los perso-
najes secundarios o en el tras-
fondo histoérico, pero recordemos
gue este es el segundo trabajo de
Marian (el primero en novela y de
ambientacién historica) y quien
haya leido su primer trabajo re-
conocera una evolucién muy po-
sitiva. Marian es una escritora que
aun se encuentra en evolucion y
aprendizaje.

En poco mas de 170 paginas,
1922, Ana y el joven faradn es
un libro perfecto para quienes
disfrutan de novelas juveniles/
adultas con viajes en el tiempo
y tramas en entornos exodticos.
También es una lectura atractiva
para quienes admiran la Egipto-
logia y buscan una lectura ligera,
pero estimulante.

Sin grandes pretensiones, Ma-
rian cumple con el objetivo: en-
tretenernos y que disfrutemos de
un viaje a su tan amado Egipto.

A través de mi ventana
Marisol Puche Salas

Autoras: Maruja Ycardo y Mari
Cruz Pérez Ycardo

Edita: Autoedicién

Ano: 2024

Formato: 21 x 15 cm

Paginas: 230
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e nuevo, Mari
Cruz Pérez nos brinda la posibili-
dad de poder saborear el legado
gue su madre supo albergar a lo
largo de los aflos con su poesia.
Después de que Maruja nos de-
jara, Versos para el recuerdo, Pa-
labras del ayer y Entre nosotras
fueron las entregas anteriores a
esta. Las dos primeras, poemarios
de Maruja, vy la tercera, un conjun-
to de sus poemas acompanados
con unos relatos de Mari Cruz.

En esta ocasion, de nuevo nos
podemos asomar a esa ventana
por la que Maruja encontraba la
inspiracion de todo lo que veia. A
ella, podriamos decir que las co-
sas le hablaban, hasta las mas in-
significantes, y las sabia escuchar
de una forma tan especial que
luego las plasmaba en sus versos.
Llanos y sencillos, para el pueblo,
como ella misma los definia.

Escribia a las penas, a las ale-
grias. Empatizaba muy bien para
ponerse en la piel del otro y crea-
ba moralejas y situaciones ejem-
plares. Cualquiera puede sentirse
identificado con alguno de sus
poemas. El otofio era la estacion
en la gue mas encontraba inspi-
racion para escribir y asi lo refle-
ja en alguno de sus versos. Para
ella, escribir era el alimento de
SuUs emociones.

Todo esto lo podemos apre-
ciar en los 140 poemas que pode-
mos encontrar en estas paginas y
que pueden llegar a pellizcarnos
el alma. En esta ocasidn, madre e
hija vuelven a arroparse.

Mari Cruz aporta 19 relatos y 4
poesias. Como siempre, Nnos sor-
prende con unas historias en las
que podemos encontrar, desde
situaciones tiernas y previsibles
hasta las mas imprevistas, en las
que te puede arrancar una sonti-
sa al final de cada relato. Tiene la
habilidad de contarnos con pocas
palabras algo que, pese a su sen-
cillez, te puede dejar un poso en
el que pensar.

Su profesidon de veterinaria
estd muy presente en alguno de
sus relatos en los que nos mues-
tra el gran amor que siente por
los animales y cémo sabe empla-

zarlos en unas historias enterne-
cedoras.

No le falta chispa a la hora de
ponernos en situacién para ha-
cernos testigos de una romantica
cena donde el agua y los meta-
les tienen un gran protagonismo.
Cierto enganche cadtico convier-
te una dulce velada en un desen-
lace de lo mas espectacular.

También la magia esta presen-
te a la hora de describirnos una
sensacional batalla en un tablero
de ajedrez, donde las figuras to-
man el mando para convertirse
en sorprendentes protagonistas
de la contienda.

A través de esta ventana po-
demos encontrar, entre estas dos
mujeres, un ramillete de palabras
tan bien avenidas que merece la
pena saborear.

Escalas en Alicante.
Medio y Alto Vinalopé,
Foia de Castalla, Onti-
nyent y Caudete
Francisco Pascual
Martinez

Autores: Juan Pedro Verdu Rico,
Manuel Amat Castillo y José
Francisco Hernandez Marchante
Edita: Autoedicion

Ano: 2024

Formato: 23,5 x 16 cm

Paginas: 414

Maestre

a nueva edicidn
de la guia Escaladas en Alican-
te: Medio y Alto Vinalopd, Foia

de Castalla, Ontinyent y Caudete
representa un fiel reflejo del cre-
cimiento y la evolucidon de la es-
calada en la provincia de Alicante,
especialmente en estas comarcas
del interior. Han pasado ya quince
afnos desde la publicaciéon de la
version anterior, un periodo en el
gue este deporte ha experimen-
tado un gran auge, impulsado por
su inclusién en los juegos olimpi-
COS Yy SU mayor presencia en los
medios de comunicacion, lo que
ha despertado el interés de mu-
chos nuevos aficionados por la
montana.

Esta guia recoge mas de
3.000 vias de escalada, repar-
tidas en distintos sectores que
ofrecen opciones tanto para
quienes se inician como para es-
caladores experimentados. Uno
de los grandes atractivos de esta
zona es la excelente calidad de
la roca y un clima favorable casi
todo el afio. Gracias a sus invier-
nos suaves, veranos relativamen-
te moderados y la variedad de
orientaciones de sus paredes, es
posible escalar durante todo el
ano, eligiendo la zona que mejor
se adapte al calor o al frio.

Detras de esta publicacidén
hay un gran trabajo de campo.
No se trata solo de recopilar da-
tos, sino de recorrer cada zona,
escalar las vias y colaborar es-
trechamente con aperturistas y
equipadores locales. Esto ha per-
mitido actualizar la informacion
de sectores ya conocidos y anadir
numerosas zonas nuevas, muchas
de ellas proximas a nucleos urba-
nos y de facil acceso.

Uno de los aspectos mas des-
tacados que refleja esta guia es el
compromiso con el mantenimien-
to y reequipamiento de las vias.
Esta tarea, fundamental para la
seguridad de los escaladores, es
realizada de manera altruista por
los propios escaladores locales,
aungue en ocasiones cuentan con
el apoyo de federaciones, clubes
o incluso con los beneficios ob-
tenidos de la venta de la propia
guia. Gracias a este esfuerzo, las
vias se mantienen seguras y en
buen estado, lo que garantiza
una experiencia de calidad para
todos.

Pero mas alla del equipamien-
to, la publicacién promueve el



respeto por el entorno natural y
las normas que lo protegen. La
comunidad escaladora de Alican-
te trabaja activamente para con-
servar los espacios de escalada,
manteniéndolos limpios y evitan-
do un impacto negativo sobre
el medio ambiente. A la hora de
abrir nuevas vias o reequipar las
existentes, siempre se tiene en
cuenta la conservacion del entor-
no y se busca un equilibrio que
evite el exceso de equipamiento y
preserve la autenticidad de cada
sector.

Esta guia no solo ofrece in-
formacioén técnica sobre las vias;
también incluye detalles practi-
cos sobre las areas recreativas
cercanas y otros servicios que
mejoran la experiencia del esca-
lador. Todo ello es posible gracias
a la colaboracién entre entidades
publicas, privadas y la propia co-
munidad montafera.

En definitiva, la provincia de
Alicante, y en especial la comarca
del Vinalopd, se consolidan como
un referente para la escalada en
Espana. Esta guia es mas que un
catalogo de vias: es un homenaje
al trabajo, la pasiéon y el respeto
por la montafa que caracterizan
a sus escaladores.

Hija de las sombras
Deborah Jaén Gonzalez
Autora: Zoraida Roncero Léopez
Edita: Autoedicidon

Ano: 2025

Formato: 22 x 15 cm

Paginas: 484

na aventura ma-
gica que arde desde la primera
pagina.

Hija de las sombras es una
deslumbrante novela de fantasia
que combina con maestria los
elementos clasicos del género
con una narrativa profundamen-
te emocional.

Ambientada en un mundo
donde los elfos, semi-elfos y
humanos conviven en una ten-
sa pero fascinante armonia, esta
historia nos sumerge en un uni-
verso donde la magia elemental
no solo es poder, sino identidad.

La trama comienza con un
golpe devastador: la protago-
nista, Neyla, una semi-elfa de
espiritu indomable, pierde a su
madre en circunstancias miste-
riosas. Esta tragedia la lanza a
una busqueda de respuestas
que la lleva a ingresar a una de
las cinco academias elementa-
les —en su caso, la Academia de
las sombras—, un lugar tan peli-
groso como deslumbrante, don-
de los estudiantes aprenden a
dominar los elementos y se en-
frentan a desafios tanto magicos
como personales.

A lo largo de la novela, la au-
tora construye un mundo rico en
detalles, donde cada academia
refleja la esencia de su elemen-
to. La mezcla de razas —con
personajes elfos orgullosos, hu-
manos ambiciosos y semi-elfos
divididos entre dos mundos—
aflade profundidad politica y
social a la historia.

iSi! En un mundo de fantasia
como el que esta creando hay
muchisimo espacio para intro-
ducir criaturas magicas unicas,
majestuosas, peligrosas o inclu-
so adorables.

Neyla es una protagonista
magnética, fuerte pero vulne-
rable, cuya evolucién a lo largo
del libro es tan poderosa como
la magia que aprende a mane-
jar. Los personajes secundarios,
desde su misterioso mentor elfo
hasta sus companeros de acade-
mia con pasados secretos, com-
plementan una narrativa llena

de giros, intriga y momentos de
asombro puro.

iPor supuesto! Agui tienes un
personaje masculino inolvidable:
el tipo de hombre que quemaria
el mundo entero solo por prote-
ger —o vengar— a la protagonis-
ta. Es oscuro, complejo, intensa-
mente leal... y absolutamente
irresistible.

El desenlace es una bomba:
inesperado, intenso y perfec-
tamente construido. Cierra con
tanta tensién que es imposible
no querer mas.

Hija de las sombras no solo
es una historia de magia y aven-
tura, sino también un viaje de
autodescubrimiento, pérdida
y redencién. Es ideal para los
amantes de mundos magicos
bien construidos, con una pro-
tagonista femenina compleja y
una trama que no suelta hasta la
ultima pagina.

Una lectura obligada para los
fans de la fantasia.
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Societat

72 DEL ANALOGICO AL DIGITAL: EL LEGADO
FOTOGRAFICO DE LUIS POVEDA GALIANO.
VICENTE ESTEBAN ABAD Y ANTONIO LURI DiAZ

7 QUERIDA MAESTRA, ANGELINA JIMENEZ.
CARMEN HERRERO PARDO, M.2 JOSE MARTINEZ
NAVARRO, CRISTINA MASIA ESPi, M.2 REYES
MONREAL JIMENEZ Y M.2 INES VILLAPLANA
SANJUAN

72 SOBRE SOSTINDRE LA VIDA | EL PAISATGE.
IRENE BERENGUER MORANT

2 ANO JUBILAR PARA LA ERMITA DEL MONTE
CALVARIO DEL SANTISIMO CRISTO DE LA SANGRE
DE PETRER.

JOSE VICENTE ROMERO RIPOLL

2LA VIRGEN DEL ROSARIO. UNA TALLA DEL
SIGLO XVIII DONACION DE LA FAMILIA NAVARRO
SENTENERO A LA PARROQUIA DE SAN BARTOLOME,
APOSTOL DE PETRER.
SANTIAGO ALCARAZ MARTINEZ

2 ANUARIO 2024-2025.
SONIA FERRIZ HURTADO Y RAQUEL PARDO
TENDERO
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Del analogico

al digical: el legado
fotografico de

Luis Poveda Galiano

» Vicente Esteban Abad

» Antonio Luri Diaz

Luis Francisco Poveda Galiano
(Petrer, 1961) es muy facil verlo con cdmara foto-
grafica en ristre en la mayoria de los eventos que se
celebran en Petrer para captar, como él solo sabe,
la esencia de cada acto y de sus participantes. Esta
figura grande, con su caracteristico chaleco, trans-
mite a quien lo ve un saber estar y una seguridad en
sus enfoques y sus poses que solo la tienen los que
llevan muchos afios en el fascinante mundo de la
fotografia.

Pero Luis es mucho mas. Sus mas de cuarenta
anos de trayectoria artistica y profesional que arran-
ca desde la adolescencia y en la que la iluminacién
es el eje de su evolucion, dan para muchas historias,
anécdotas y reflexiones que pueden aplicarse tanto
a la fotografia como a la propia vida como veremos
a continuacion.

Empezando a eonocer a Luis

Luis, con mas de 40 ainos en la fotografia,
écomo describirias la evolucion de tu estilo a lo
largo del tiempo?

Mi estilo ha ido evolucionando con los afios, ali-
mentado por todas las experiencias vividas a lo lar-
go del camino. Cada sesion, cada trabajo, ha sido
parte del aprendizaje, y sigo aprendiendo cada dia.
Esto no se acaba nunca.

éCual fue el momento exacto o la experiencia
que desperté tu pasion por la fotografia y cémo
fueron tus inicios en este mundo?

Mi padre era un gran aficionado a la fotografia
aungue nunca llegd a compartirlo conmigo por falta
de tiempo. Curiosamente, eso fue lo que me impul-
sé a buscar por mi cuenta coémo aprender, ya que
por entonces estudiaba dibujo y delineacién y sentia
que la fotografia era un complemento natural. Em-
pecé coleccionando una enciclopedia por fasciculos
y, cuando por fin pude comprarme mi primera cdma-
ra, logré algo especial: motivé a mi padre para que
retomara la fotografia conmigo.
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éComo crees que han influido en tu trayectoria
las diferentes asociaciones fotograficas a las que
has pertenecido?

Para mi ha sido una experiencia muy enriquece-
dora. A lo largo de los afnos, todas las asociaciones
a las que he pertenecido —y especialmente el Grup
Fotografic de Petrer— me han aportado muchisimo.
He aprendido de la gente que he conocido, de sus
vivencias, de su forma de ver la fotografia... Todo
eso ha influido de forma directa en mi evolucion y
en mi manera de hacer las cosas.

Has participado en numerosos congresos y
eventos como comercial de marcas punteras en fo-
tografia éQué te aportan estas experiencias y qué
es lo que mas disfrutas de ese contacto con otros
profesionales y aficionados?

Trabajar con algunas de las mejores marcas
profesionales del mercado ha supuesto un gran
crecimiento para mi. Estar cara a cara con otros
fotégrafos, en congresos y ferias, me ha ayudado
a entender mejor sus necesidades. Cuando repre-
sentas una marca y sabes realmente lo que estas
ofreciendo, el profesional lo valora y te lo agradece.
Esa cercania y honestidad es lo que mas me ha en-
riguecido de esas experiencias.



Innovaceion y técnica

Has sido pionero en el uso del flash en camara,
como el flash Quantum. éQué te motivé a introdu-
cir esta técnica y qué impacto crees que ha tenido
en la fotografia de bodas y exteriores?

La verdad es que es muy facil hablar del flash
fuera de cdmara cuando tienes un ayudante que te
lo sujeta... pero en mi caso, yo solia trabajar solo.
Eso me llevd a desarrollar la técnica del flash en ca-
mara y, ademas, fui creando mis propios accesorios
para poder separar el flash del eje sin depender de
nadie. Esta necesidad me obligd a ser mas creativo
y a encontrar soluciones para situaciones de ilumi-
nacién que, de otro modo, habrian sido mucho mas
complicadas.

éQué ventajas aporta el uso del flash, tanto en
camara como fuera de ella, en las sesiones de boda
y exteriores?

Para mi, el flash es un compafnero imprescindible.
Me permite rellenar sombras, subir el contraste y te-
ner siempre el control de la luz, incluso en condicio-
nes complicadas. Siempre he pensado que quien no
usa el flash es, probablemente, porque no lo domina.
Y dominarlo, sinceramente, marca la diferencia.
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éRecuerdas alguna sesién en la que el uso de
esta técnica cambiara por completo el resultado
de las fotos?

Si, especialmente cuando puedes trabajar con
alta velocidad de sincronizacidén y equilibrar la luz
del fondo. El resultado cambia por completo: las
imagenes ganan fuerza, dramatismo y un aspecto
mucho mas espectacular. Es ahi donde realmente se
nota el potencial del flash bien usado.

éCémo fue la recepcion de esta técnica entre
otros fotégrafos cuando empezaste a compartirla?

La evolucién del flash, junto con la posibilidad
de sincronizar a alta velocidad gracias a las cdma-
ras modernas, ha sido clave para mostrar de forma
practica las ventajas de esta técnica. Cuando otros
fotografos vieron los resultados que se podian con-
seguir controlando la luz de ese modo, la acogida
fue muy positiva. Poder demostrarlo en directo mar-
caba la diferencia.
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éQué consejo le darias a alguien que quiera em-
pezar a experimentar con el flash en sus sesiones?

Lo primero, que no tenga miedo a equivocarse.
La técnica se aprende precisamente asi: probando,
acertando vy, sobre todo, cometiendo errores. Lo im-
portante es entender cédmo controlar la exposicion y
ajustar la potencia del flash segun lo que necesites.
Con practica y paciencia, se convierte en una herra-
mienta tremendamente poderosa.

Has tenido la oportunidad de experimentar con
diferentes equipos y técnicas. ¢Hay alguna herra-
mienta o tecnologia que haya revolucionado por
completo tu forma de trabajar?

Si, curiosamente el fotémetro fue una herramien-
ta clave en su momento, sobre todo en fotografia
de estudio. Era imprescindible para medir la luz de
cada fuente por separado y asegurarte de que todo
estaba correctamente expuesto. Hoy en dia, con las
camaras digitales y sus pantallas, apenas se utiliza,
porque puedes ver el resultado al instante. Eso aho-
rra mucho tiempo y te permite centrarte mas en el
trabajo con los modelos que en los ajustes técnicos.

Retrato y vision creativa

En tus retratos de estudio, é¢qué es lo que te
identifica del resto de fotégrafos? ¢Es la ilumina-
cién un punto destacado en tu trabajo de estudio?

Sobre todo, la iluminaciéon. No sigo normas fijas
a la hora de crear un retrato. Modifico la luz segun el
efecto que quiero lograr, adaptandome siempre a la
persona y a la situacién. Por eso nunca uso los flas-
hes de la misma manera, y muchas veces no puedo
ni repetir la misma iluminacion... porgue cada retrato
es unico y requiere su propia luz.

éComo te preparas para una sesion de retrato?
éTienes algun ritual o proceso creativo que te ayu-
de a conectar con la persona?

No tengo un ritual fijo, pero suelo empezar dan-
do algunas referencias al modelo y, mientras tanto,
lo voy observando. Es importante ganarse su con-
fianza, porgue una buena sesion depende mucho de
esa conexion. Las primeras fotos casi nunca son las
buenas, pero sirven para romper el hielo y dejar que
todo empiece a fluir de forma natural.



Ademas de los retratos, équé otros géneros fo-
tograficos disfrutas capturando y por qué?

El retrato es, sin duda, con lo que mas me identi-
fico. Pero en el estudio he trabajado practicamente
de todo: recién nacidos, embarazadas, comuniones,
bodas... y, sobre todo, familias. Cada sesién es dis-
tinta y tiene su encanto, pero siempre intento que
haya algo de retrato en todo lo que hago, porgue al
final se trata de contar la historia de cada persona
o familia. Durante toda mi trayectoria he realizado
muchos reportajes de capitanias moras y cristianas,
tanto en Petrer como en otros pueblos de la comar-
ca. Aunqgue el retrato es con lo gque mas me identifi-
co, esas sesiones festivas me han permitido aplicar
muchas de las técnicas que he ido desarrollando a
lo largo de los aios. El retrato, especialmente dentro
del contexto de las fiestas, sigue siendo una fuente
constante de inspiracién para mi... y es lo que man-
tiene viva mi ilusién por seguir creando durante mu-
chos aflos mas.

éHay algun autor que te haya inspirado en tu
carrera y por qué?

No podria quedarme con uno solo. Cada autor
tiene su técnica, su visiodn, y algo que aportar. Che-
ma Madoz, por ejemplo, me sorprendid muchisimo
cuando le escuché explicar de dénde nacian sus
ideas..., fue una revelacidon. También me impresiond
profundamente la obra de Cristina Garcia Rodero,
especialmente sus fotografias de los aflos 70 y 80
en la «Espana profunda». Recuerdo ver una exposi-
cién suya en gran formato, en blanco y negro, y salir
completamente fascinado.
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Y hablando de fotdgrafos espafoles reconoci-
dos, hay muchisimos grandes maestros. Cuando los
descubres, siempre te apetece guardar un pedacito
de cada uno dentro de ti.

Filosofia y transmision de conocimiento

Has impartido talleres a nivel nacional sobre ilu-
minacion de estudio. ¢éQué te motiva a compartir tus
conocimientos con otros fotégrafos y cudl ha sido
la experiencia mas enriquecedora en esos talleres?

A lo largo de mi carrera asisti a muchos talleres
de grandes profesionales, pero siempre tuve la sen-
sacion de que no compartian todo lo que sabian.
Esa experiencia me marcd, y por eso, cuando im-
parto un taller, lo pongo todo sobre la mesa. Sé que
a veces doy incluso mas informaciéon de la que es-
peraban, pero eso provoca gue surjan dudas, que
pregunten... y, sobre todo, que nadie se marche sin
haber aprendido algo util.

A lo largo de tu carrera, seguro que has teni-
do retos y momentos dificiles. ¢éPodrias compartir
alguna anécdota o desafio que haya marcado un
antes y un después en tu forma de trabajar?

Uno de los mayores retos fue trabajar con nega-
tivo. Hoy en dia, con el digital, puedes ver al instante
lo que estds haciendo y corregir, pero en aquellos
afos habia que saber medir bien la luz, compensarla
segun la optica y confiar en el laboratorio que iba a
revelarte los negativos.

Por eso, en mis sesiones solia alternar el negati-
vo con pelicula diapositiva. Cuando me llegaban las
diapos reveladas, sabia si lo estaba haciendo bien,
porque nadie las manipulaba: eran el mejor profesor
que podia tener. Gracias a eso aprendi muchisimo y
afiné mi técnica a base de ensayo y analisis.

¢Qué consejos darias a los fotégrafos que estan
empezando y quieren especializarse en el retrato o
en la fotografia de estudio?

Hoy en dia, quienes empiezan lo tienen mucho
mas facil gracias a la tecnologia digital. Pero mas
alla del equipo, lo importante es rodearse de per-
sonas con inquietudes similares. Las asociaciones
fotograficas son un entorno ideal para aprender,
compartir y crecer. Con el tiempo y la experiencia,
si mantienen la pasidon y las ganas, acabaradn consi-
guiendo grandes cosas.

éComo equilibrabas la parte artistica de la fo-
tografia con el aspecto comercial, especialmente
cuando viajabas representando marcas y vendias
equipos en los eventos?

Por mi profesidon, me costé adaptarme a las nue-
vas tecnologias. El tiempo era limitado y el aspecto
comercial siempre tenia prioridad. Eso me dejaba
poco margen para desarrollar en el estudio todos los
conceptos creativos que queria poner en practica. A
veces, encontrar ese equilibrio entre lo artistico y lo
comercial no es facil, pero al final, con constancia y
organizacion, se va consiguiendo.



Reflexion personal y futuro

A nivel personal, équé te inspira o motiva a se-
guir creando después de tantos afios de carrera?

A mi me motiva mucho observar cémo traba-
jan otros fotoégrafos. Siempre aprendo algo nue-
VO, porgque cada uno resuelve las situaciones a su
manera, y no hay dos enfoques iguales. También
influye el equipo, claro, pero no lo considero lo
mas importante: el mejor equipo no te garantiza
las mejores fotos.

Ahora me entusiasma poder poner en practica
toda la experiencia que he acumulado a lo largo de
tantos aflos en la fotografia. Me motiva especial-
mente aplicar los conocimientos de antes con las
posibilidades que ofrece la tecnologia actual. Es una
mezcla muy poderosa que me sigue despertando
curiosidad y ganas de seguir aprendiendo.

En tu opinidn, équé es lo que hace que un foté-
grafo se destaque y logre dejar una huella durade-
ra en el tiempo?

Al final, lo que permanece es la obra. Cada
fotdografo tiene su estilo, su forma de mirar y de
fotografiar, y eso es lo que marca la diferencia.
Siempre se habla de las grandes imagenes de los
autores del pasado, pero pocas veces se habla de
codmo se hicieron realmente esas fotos, del pro-
ceso. Ahi es donde esta el valor y la huella que
dejan: en lo que cuentan sus imagenes y en coémo
llegaron a ellas.

Si pudieras volver atras en el tiempo y darte un
consejo a ti mismo cuando empezabas, écual seria?

Me habria gustado poder dedicar mas tiempo a
desarrollar en el estudio todas las técnicas que fui
aprendiendo como autodidacta. Aprendia mucho,
pero el ritmo de trabajo y las exigencias del dia a
dia no siempre me dejaban espacio para aplicarlo
todo como me habria gustado. Ese seria el consejo:
encontrar mas tiempo para experimentar y crecer
técnicamente desde el principio

éCual es tu opinidn sobre las nuevas tecnolo-
gias aplicadas a la fotografia? ¢Qué opinas de la
inteligencia artificial?

Creo que la inteligencia artificial ha llegado para
quedarse, y eso significa que la fotografia ya no vol-
vera a ser como antes. Aun asi, quiero pensar que
servird para mejorar lo que ya tenemos y abrir nue-
vas posibilidades. Me gustaria seguir explorando esa
evolucidn, sin perder la esencia de lo que siempre me
ha apasionado: contar historias a través de la imagen.

éQué opinas sobre el retoque fotografico y la
manipulacidn digital de las imagenes?

Mas que una pasion externa, algo que siempre he
tenido claro es mi postura frente al retoque: no me
gusta el exceso. Soy de los que prefieren retocar lo
justo, lo necesario. Entiendo que, comercialmente, se
tienda a abusar del retoque —y ahora con la inteli-
gencia artificial, ain mas—, pero personalmente creo
gue la fotografia debe seguir transmitiendo verdad,
no artificio.
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éQué te gustaria que las personas que admiran
tu trabajo supieran sobre ti que no se ve a simple
vista en tus fotografias?

Soy un fotégrafo muy perfeccionista. Me gustan
las cosas bien hechas, y rara vez estoy del todo con-
tento con lo que hago, porque siempre encuentro
algun «pero». Aun asi, en cada imagen intento po-
ner el alma, no solo la técnica. Y mi mayor deseo
es gue la gente pueda sentir eso cuando vea mis
fotografias.

Para terminar, équé legado te gustaria dejar a
las futuras generaciones de fotégrafos?

Sobre todo, en la fotografia de fiestas, creo que
he desarrollado un estilo muy reconocible, incluso
diria que a veces imitado, y eso me enorgullece. Sé
gue a muchos companferos les gusta coémo trabajo,
y por eso siempre he intentado compartir mi forma
de hacerlo, impartiendo varios talleres centrados en
el uso del flash. Si algo puedo dejar como legado,
es esa manera de entender la luz y de ensefar sin
guardarme nada.

En 1997 decidiste abrir tu propio estudio foto-
grafico en Petrer. éQué te llevé a dar ese paso y
cémo recuerdas aquellos inicios?

En aguel momento ya tenia mucho trabajo de
bodas vy fiestas, y llegd un punto en el que traba-
jar desde casa era insostenible. Decidimos mirar al
futuro y montar una oficina comercial para poder
atender al publico como tocaba. Poco a poco fui
equipando el estudio, aunque mayormente trabaja-
ba los fines de semana.

No tenia la mejor ubicacidn, eso es verdad, pero
para empezar fue suficiente. Siempre tuve en mente
trasladarlo mas al centro, donde el pueblo estaba
creciendo y progresando.

Desde entonces, tu estudio ha sido testigo de
cientos de historias y momentos tinicos. éCémo ha
evolucionado ese espacio con el tiempo y qué pa-
pel ha jugado en tu forma de trabajar y entender
la fotografia?

Con el tiempo fui desarrollando mi capacidad y
mi conocimiento sobre la luz, y eso me convirtié en
un referente profesional, lo que me permitié impartir
talleres de iluminacién en varias asociaciones, tanto
a nivel local como nacional.

Los aflos pasaron rapido y aunque nunca llegué
a cambiar el estudio de ubicacion como me hubiera
gustado, vivi muchas transformaciones importan-
tes. Llegd la crisis, pasamos del analégico al digital,
y toda la inversién que hice en cdmaras de medio
formato se quedd en la vitrina. Tuve que empezar
de nuevo: ordenadores, pantallas, cdmaras, flashes...
Fue una etapa complicada, pero también de mucho
aprendizaje.

Aunqgue estas jubilado, sigues muy activo en el
mundo de la fotografia: colaboras en publicaciones
locales y participas en varias asociaciones. ¢Qué te
aporta esta etapa actual y cémo vives la fotografia
ahora, sin la presiéon del dia a dia profesional?

Ahora es cuando estoy disfrutando de verdad de
la fotografia. La mayoria de los trabajos que hago
son por puro placer, sin la presién del dia a dia, y
eso me permite aplicar todo lo que he aprendido a
lo largo de los afos con total libertad. No tengo que
ceflirme a ningun guidn, puedo experimentar, probar
cosas nuevas..., y eso, sinceramente, me encanta.
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2
Retrato de nifia en Jumilla



Querida
maestra,
Angelina
Jiménez

K
Angelina (a la derecha)
con una amiga yendo al

colegio de Jumilla

» Carmen Herrero Pardo

» M.2 José Martinez Navarro

» Cristina Masia Espi

» M.2 Reyes Monreal Jiménez
» M.2 Inés Villaplana Sanjuan

ngelina Jiménez Fernandez nacid
en Jumilla en 1933. Su madre, Dolores Fernandez
Guardiola, fue ama de casa; su padre, Marcial Jimé-
nez Guerrero, ejercid de aperador.

Su infancia transcurrié durante la posguerra,
un tiempo de escasez y restricciones del que ella
recordaba la habitacién de su casa donde todos
sus vecinos y su familia se calentaban en torno a
la chimenea compartiendo lo que habia: la comida
qgue daba la tierra y mucho bullicio.

Fue una nifla imaginativa, observadora, inteli-
gente y sofladora que jugaba a ser maestra y pre-
feria una caja de lapices, un cuaderno y libros —
muchos libros— en lugar de juguetes. Su madre la
obligaba a dormir la siesta, pero ella se escapaba
al patio interior de su casa y se colocaba debajo
de una parra para leer.

Le encantaba ir al colegio y tuvo una maestra
excelente, Maria Rosa Martinez, a la que adoraba.
La maestra que le inculcé el amor por el conoci-
miento. Al acabar la escuela, su destino, como el de
la mayoria de las niflas de la época, fue quedarse
en casa ayudando en las faenas del hogar. En aque-
lla época, los estudios medios y superiores habia
gue pagarlos, y su familia no podia permitirselo.

Por suerte, su tia Josefa habld con un profe-
sor, José Yague, que tenia una academia, y lo con-
vencio para que diera clases a Angelina a cambio
de que lo ayudara con los alumnos peguenos. Asi
empezo a ser maestra. Uno de esos inviernos cayo
enferma con una afeccion pulmonar y el médico le
mando reposo absoluto. Ella quedd muy angustia-
da al ver que, durante un tiempo, no podria seguir
estudiando. Por esta razén, el médico considerd
oportuno que continuara prepardandose en casa
a media jornada. Asi, estudiando dos cursos en
un afno, porque empezd mas tarde su preparacion
académica, y examinandose por libre, alcanzoé su
meta.
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Angelina (tercera por la
izgda.,, fila centro) con sus
compaferas de estudios en
Jumilla

Su primer trabajo fue en el colegio El Ancho de
Jumilla. Después, estuvo en La Fuente del Pino y, en
1962, llegd a Petrer con su marido, Pascual Monreal
Herrero, y su hijo Marcial, de pocos meses. Aqui, te-
nia familiares que le habian dicho que este era un
buen lugar para vivir.

Marcho de su pueblo con tristeza, como cual-
quier emigrante. Dejé a mucha familia y amigos
atras, pero el tiempo mitigd ese pesar porque llegd
a querer a Petrer tanto como a Jumilla. Fue en Pe-
trer donde naciod su hija M.2 Reyes.

Después de su jubilacion, se trasladd a Alicante,
donde pudo continuar cultivando su inquietud cul-
tural en asociaciones como las Aulas de la Tercera
Edad y Espejo. Durante esta etapa, siguid ejerciendo
de maestra, dando clases a los vecinos de su urbani-
zacion siempre que se lo pedian. Cumplidos los 90
afos, impartié una clase de lengua por peticion de la
presidenta de Espejo, y sus alumnos quedaron con
ganas de repetir.

Le fascinaban las ciencias tanto como las letras.
La disciplina cientifica que mas le gustaba era la fi-
sica; siempre que podia veia programas como Cos-
mos, Redes y Orbita Laika.

Tras la publicacién de su primer libro Puerta En-
treabierta (2011), el Colegio 9 d’ Octubre realizé una
representacion teatral de dos de sus cuentos y de
algunos de sus poemas. Angelina nunca olvido ese
gesto de carifio y amistad.

Mujer de profundas creencias religiosas, le re-
sultd muy gratificante formar parte del movimiento
«Cursillos de Cristiandad», del cual fue formadora y
le permitié conocer a muchos amigos con quienes
pasd momentos inolvidables.

En Alicante, también ocupd parte de su tiempo
libre aprendiendo pintura. Recibid clases de varios
profesionales de Bellas Artes y pintd muchos lien-
zos durante esa época. Expuso parte de su obra en
Jumilla y Alicante.



Vivid en una época en la que la gente no nada-
ba en la abundancia, aunque lo poco gue tenian lo
compartian con los demas. Quiza por ello, la gene-
rosidad fue uno de los valores que marcaron el rum-

bo de su vida, junto con la empatia, la prudencia, la N
lealtad, la honradez, la sencillez, la dedicacién a los En el nombramiento como socia de
demas... honor de la Asociacion de Amigos

de Jumilla con sus alumnas
Mujer luchadora, tuvo la suerte de compartir su
vida con Pascual, un gran compafero y apoyo en
los momentos mas dificiles. Ambos sentian una ad-
miracion mutua. Ahora vuelven a estar juntos para
siempre.

K
Junto a su marido e hijos en la
Asociacion de Amigos de Jumilla
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Etapa docente

Maestra de vocacion, cuando Angelina llegd a
Petrer de la mano del director Juan José Navarro,
conociod al profesorado del Colegio Publico Primo
de Rivera. Utilizaban el mismo método de ensefan-
za gue ya practicaba en Jumilla: «El Rayas», basado
en el aprendizaje de la lectura y escritura de forma
simultanea e inseparable como en la siguiente ora-
cion: «Amo a mi mama, mi mama me mima». Tenia
una clase de parvulos y, para ensefar a leer, cada
nifa se sentaba a su lado, muchas veces aprove-
chando las horas de patio, con el fin de atender y
personalizar su avance lector. Por aquel entonces,
las aulas todavia no eran mixtas, y lo normal era que
las maestras solo tuvieran niflas como alumnas. Pasd
por todos los niveles educativos y, en todos ellos,
introdujo novedades como el método onomatopéyi-
co de lectura y escritura, ortografia con autocorrec-
cion... iY cdmo manejaba los medios audiovisuales
sin audiovisuales! En todas sus aulas, las paredes es-
taban decoradas con grandes cartulinas, ilustradas
por sus alumnos y alumnas, con dibujos y recortes
de revistas. En ellas, habia resiumenes de las mate-
rias que estudidbamos a lo largo del curso. Era una
maestra de vanguardia, interesada siempre en mejo-
rar el aprendizaje de su alumnado, llena de proyec-
tos que incluian nuevas metodologias de grandes
pedagogos: Maria Montessori, Pestalozzi, el Padre
Manjon o Kilpatrick. Estas metodologias se carac-
terizaban por ser activas y por conceder mucha im-
portancia al conocimiento del entorno, la interaccion
con la naturaleza, la creatividad, la experimentacion
y el manejo de las emociones.

7
En clase durante sus
primeros anos en Petrer

Sus clases nunca eran aburridas. Cuando adver-
tia fatiga por el aprendizaje de los contenidos de
algunas asignaturas, paraba la clase y nos poniamos
a cantar para relajar el ambiente:

«Al buen hortelano, que siembra sus
habas. Primero unas pocas, después otras
pocas, y luego a dormir...»

«Este es el baile de la canastera, este es
un baile muy singular, que, poniendo la rodilla
en tierra, todo el mundo se pone a bailar...»

«Cuando voy a la aldea de mi chiquilla, se
me hace cuesta abajo, la cuesta arriba...».

Algunas tardes, teniamos manualidades, en las
gue se incluia coser y bordar. Aprendiamos cade-
neta, cordoncillo, punto de cruz... y, cuando ya sa-
biamos hacer los clasicos, nuestra maestra, decia
sonriendo: «ahora te puedes inventar un punto y
ponerle el nombre que tu quieras».

Angelina tenia una caligrafia perfecta, disfrutaba
escribiendo y ese sentimiento lo supo transmitir en
el aula. En los cursos avanzados de primaria, al en-
trar en clase, todas las mafanas haciamos un dicta-
do de un librito, que se llamaba Breve ortografia es-
colar. Método viso-auditivo, de Manuel Bustos Sousa.
Cada dia se trabajaban las reglas de ortografia que
luego se corregian en la pizarra con la participacion
de toda la clase. Algunas alumnas de aquellos afos
todavia guardamos con especial carifo aquel librito
gue nos sirvid para presumir toda la vida de buena



ortografia y caligrafia, gracias a las horas que esta
sabia maestra nos dedicd. Al dictado, le sucedian
lecturas de Juan Ramoén Jiménez, Machado, Garcia
Lorca, Miguel Hernandez... Angelina tenia ese arte
de contagiar con su voz y su entusiasmo el sentir de
los poetas y transmitirlo a quienes la escuchaban.
En una ocasion, tuvo el privilegio de contar con el
poeta Paco Molld, que aceptd su invitacidon a parti-
cipar una tarde en clase recitando algunos poemas.

En pocos afos, supo ganarse un gran prestigio
como maestra en Petrer. Ampliaba su horario docen-
te una hora de permanencias por las tardes, refor-
zando conocimientos al alumnado que lo necesitaba
y, luego, con los anos, daba clases particulares en su
casa para quienes no habian finalizado estudios y
se preparaban para obtener un certificado escolar.

K
Con alumnas del
Colegio Primo de

Rivera

N
Con sus
companferos del
Colegio Primo de
Rivera, 1984

Esta labor de ayudar a quienes se lo pedian, seria
una constante en su vida.

Como dijo en muchas ocasiones, la misién de
un docente no es conseguir que las alumnas y los
alumnos memoricen, sino orientar, alentar y ense-
Aar a razonar. Hacerles ver que la importancia del
conocimiento no radica en su acumulacién, sino en
adquirir una comprension acerca del mundo en el
gue vivimos y acerca de nosotros mismos. Apren-
demos para desenvolvernos mejor en la vida y para
ser mejores personas. Por ello, Angelina nunca dejo
de aprender. Participd en cursos de renovacion pe-
dagdgica, obtuvo un diploma en valenciano y otro
en francés. Con carifo y con humor recordaba sus
inicios, la inocencia de los pequefos y las clases de
valenciano. Aquel dia que sus alumnas le dijeron que
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En clase en el
Colegio Primo
de Rivera

2

Celebrando la jubilacion
con sus primeras alumnas
de Petrer

cuando hablaba valenciano su acento era «rarow,
«muy murciano», Angelina no tuvo mas remedio
gue aceptarlo entre risas y pedirles que la ayudaran
a mejorar. Decia: «Ademas de los buenos métodos
docentes, para llegar a sus corazones y su intelecto,
hay que superarse en la empatia, hay que respetar
sus individualidades y, a veces, solicitar su ayuda,
que eso es un modo indirecto de llegar a ellos».

Mostraba satisfaccidn por todos sus logros por-
gue era consciente del esfuerzo que requerian y
de lo utiles que le resultaban para mejorar su tra-
bajo docente. Siempre tuvo un marcado espiritu
de superacion y logrd transmitirnoslo. En cuanto
observaba que alguno de sus alumnos o alumnas
destacaba en una actividad, nos animaba a culti-
varla. Estaba muy orgullosa de que su hijo Marcial y
algunas de sus alumnas se dedicaran a la docencia
como ella.

Pasaron los cursos vy, en el ano 1994, llegd final-
mente la jubilacién.

Con este motivo tan especial, organizamos una
cena entrafable, y algunas de las alumnas de sus
primeros cursos recordamos con carino momentos
inolvidables de aquella etapa. Angelina estaba ra-
diante y muy feliz de escuchar las anécdotas y pe-
qguenas historias que, por unos instantes, la trans-
portaron al pasado. Se emociond profundamente
cuando, en la despedida, todas comenzamos a can-
tar juntas las canciones que ella, con paciencia y
dedicacidn, nos habia ensefiado durante esos afos:

«Eche usted, eche usted, anisicos en el
delantal...»

«Ya no va la Sinda a por agua a la fuente,
ya no va la Sinda, ya no se divierte...»



Etapa literaria

Nuestra maestra escribia desde que era una nifa.
Escribia para sus familiares y amigos, a quienes re-
galaba poemas con motivo de una celebracion y les
felicitaba las Navidades con un relato breve. Mas
adelante, escribidé para sus alumnos y alumnas. Le
encantaba ver coémo participdbamos activamente
en las lecturas y nos animaba a recoger por escrito
nuestras impresiones.

Tras la jubilacion, participd en tertulias literarias
y en talleres de escritura y descubrié que le gusta-
ba escribir tanto poesia como prosa. Animada por
su familia y sus companeros, desempolvd poemas
juveniles y relatos, los pulid, escribid otros nuevos
y sofid con ver su nombre en la portada de un libro.

Ese dia llegd con el poemario Puerta Entreabier-
ta (2011), escrito desde el carifno y la admiracién ha-
cia sus padres, sus hijos y su esposo. Poco después
de su publicacidon, en una entrevista para la revista
Poesia eres tu, Angelina manifesté que la poesia era
«una chispa que se enciende en mi ser, un balsamo
para mi alma gue me permite trocar la desesperanza
en algo mas esperanzado y bello».

Al afio siguiente, publicd Puntadas Literarias, en
el que reunio treinta y cinco historias entre las que
hay articulos, relatos, cuentos y leyendas. En todas
ellas, busca la complicidad con sus lectores a través
de una escritura cercana que surge de la memoria,
la imaginacién, las vivencias cotidianas y los anhelos.

La conciencia sobre el paso del tiempo es evo-
cada en este libro a través de recuerdos infantiles
acerca de puertas cerradas que, una vez abiertas,
nos muestran sus tesoros y desvanes, que guardan
objetos olvidados. Objetos que nos conducen hacia
lugares remotos y hacia seres queridos. Es precisa-
mente esta conciencia la que le ha permitido en-
tender la soledad como aliada porque «la soledad

K
Reunidén con
alumnos y
alumnas en
Petrer

es necesaria para escucharnos a nosotros mismos y
escuchar a Dios».

Acentos Navidenos (2013), su tercera publica-
cioén, contiene cincuenta y tres cuentos que giran en
torno al nacimiento de JesUs y tienen una intencién
didactica y moralizante: muchos de ellos, de la mano
de un nifo, nos llevan hacia un belén, nos explican
un pasaje sagrado o nos invitan a reflexionar sobre
el significado de la Navidad y la importancia de la
solidaridad.

La inspiracién de estos cuentos ha brotado en
multitud de lugares. Algunos muy lejanos, como
Tierra Santa; otros mas proximos, como el patio del
colegio, un autobus, un hospital...

Angelina atesoraba con cariio los cuentos de
su infancia: Las mil mejores poesias de la lengua
castellana o los Cuentos de Andersen, Perrault y
Grimm. Avida lectora, con apenas quince afios, ya
habia leido a los clasicos espafnoles y se consideraba
deudora de todos ellos. Pero, a la vez, manifestaba
su deseo de encontrar su propia voz. De adulta, An-
tonio Machado, Juan Ramdn Jiménez, Garcia Lorca,
Tagore, Jacques Prévert y Garcia Marquez fueron
sus autores de cabecera.

llusionada por el éxito de sus libros y por el
logro de varios premios literarios —entre ellos el
Tercer Premio en el V Certamen Internacional de
Poesia y Narrativa Corta Rey Felipe VI— siguid
escribiendo. Colabord en varias publicaciones. En
Petrer, hemos podido leerla en Nosotros, El Carrer,
Petrer y Festa.

Nube, Sol, Sal, Ola y Viento (2022) fue su cuarto
y ultimo libro. Desde sus paginas, escritas en una
nueva estrofa denominada «estrofa Julia», Angelina
mantiene un didlogo con la Naturaleza. Un didlogo
espiritual e introspectivo a través del cual reflexiona
sobre el sentido de la existencia. Su lenguaje sin ar-
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7

En la Asociacion Espejo
de Alicante con su grupo
de amigos de poesia

7

Con el diploma del V
Certamen de Poesia y

176 narrativa corta rey Felipe VI
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tificios consigue articular lo pequeno y lo grande, lo
material y lo espiritual. Asi es como este libro, sien-
do una obra muy personal, adquiere un significado
trascendente como podemos apreciar en la siguien-
te estrofa:

«Volar queria sin ataduras,

no ser esclava,

silbar como el viento, hacia la luna,
valiente y brava,

ser seda suave, no roca dura»

K
En la parroquia de San
Gabriel (Alicante) tras el
premio concedido a su
dedicacion

K
Recibiendo un premio de manos
del obispo José Ignacio Munilla
Aguirre por su trayectoria

Dimension espiritual

Angelina Jiménez era una mujer llena de amor:
amor por su familia, por su profesion, por sus alum-
nos; amor por la lengua y literatura, y un gran amor
a Dios.

En su faceta religiosa, encontramos una concien-
cia espiritual que fue evolucionando hacia la liber-
tad. Estudié con pasion toda la cultura de la reli-
gion catodlica. Creyente de sentimiento y alma, vivio
el cristianismo desde su esencia y fue depurando,
a través de los afos, sus convicciones, conforme el
pueblo salia de la dictadura en la que vivia.

Superd muchos prejuicios, impuestos por unos
tiempos oscuros, pero supo crecer con la sociedad
y reconocer los errores de aquellos tiempos en los
gue la Iglesia tenia tanto poder e influia totalmente
en las vidas de las personas. En definitiva, una mujer
de fe. Una gran fe que le ayudd a soportar el dolor
en muchos momentos dificiles de la vida.

El cristianismo fue una medicina para ella, y ella
fue una buena embajadora de la palabra de Dios.
Tuvo muy buenos amigos dentro de la Iglesia. La
religion fue un motor subyacente en su vida, la ex-
presion gue sustentaba todas sus actividades.

Vivié de manera activa con la comunidad cris-
tiana e hizo de la oracidén poesia; versos de amor
gue supo repartir de manera generosa, alimentando
otras almas necesitadas de esa energia «cristica»
con la que ella conectaba. Ella nos ensefid que todo
es Dios, que hay particulas de Dios en nosotros.

«Angelina ya nadas libre

en ese Océano que llamamos Dios,
ya has integrado

tus células en ese Todo

lleno de Luz».

(1933-2025)
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2

Escena campestre amb dones,
homes i xiquets damunt del trill
(Font: Familia Amat Montesinos).



Sobre
sostindre
lavidaie
paisatge

» lIrene Berenguer Morant
«L’eix de la vida soén les dones»

’equilibri del paisatge rural i
el seu manteniment han estat basats historicament
en el treball doméstic i les cures exercides per les
dones que I’habiten. També trobem que la cura de
la cultura i la memoria col.lectiva, com la toponimia
i les cancons populars, han sigut recolzades sobre
els muscles de les dones. L’ecofeminisme ofereix un
bon marc per a examinar aguestes interrelacions.
En aquestes pagines, intente explorar com aques-
tes practiques influeixen en I'estructura del paisatge
rural.

Noms i camins

Tot el que escriuré en aquestes pagines esta
contextualitzat dins del paisatge protegit del Sit i
el Maigmo, concretament en la partida de Puca de
Petrer. Tot té un nom: els naixements i pous d’aigua,
els masos, els camins, els conjunts de terres...

La toponimia té un paper essencial en la conser-
vacié del patrimoni i el paisatge. Els noms no només
son etiquetes geografiques, sind que enllacen el
conjunt de coneixements ancestrals transmesos en-
tre les diferents persones que han habitat eixe lloc
en concret. Aixi, son el reflex de la relacié intima en-
tre les habitants i el seu entorn. Cada nom té un sig-
nificat i un tros de la memoria col.lectiva que ajuda
a mantindre la identitat del poble.
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La relacié entre la toponimia i la conservacié del
paisatge rural és profundament simbiotica. Els noms
dels llocs estan vinculats a caracteristiques naturals
especifiques, practiques agricoles tradicionals i es-
deveniments historics que configuren el paisatge.
Amb la transmissid d’aquests noms, es fomenta
la cura d’aquests espais. Per tant, la toponimia no
només manté viva la historia i la cultura d’una comu-
nitat, sind que també exerceix com a conservadora
del paisatge, assegurant el coneixement dels canvis
i origens que l'expliquen.

A Petrer trobem el cas de Francesca Navarro, qui
ha dedicat la seua tasca d’investigacié a la recerca
i 'arxiu de la toponimia del poble. Altra vegada, és
una dona qui desenvolupa el seu treball per dotar de
valor i dignificar alld que sosté el paisatge. Es a dir,
alldé que sosté la vida.

2

Grup de dones portant eines
de camp (Font: Familia Amat
Montesinos)

Com ella, moltes altres dones que s’han format
a la universitat tornen als pobles per a cuidar el te-
rritori i dignificar-lo. Fendmens semblants es multi-
pliguen arreu de I’Estat. A la Serrania Celtibérica, el
projecte logistic La Exclusiva, impulsat per Raquel
Contreras, acosta serveis basics als pobles més des-
poblats; a Galicia, el grup Mulleres do Monte recu-
pera la gestié comunal dels boscos amb criteris de
silvicultura regenerativa; i al Pirineu catala, iniciatives
com Eixarcolant i la xarxa Ganaderas en Red enfor-
teixen I'agroecologia i les economies de proximitat.
Sén dones amb formacid superior que tornen, po-
sen coneixement i arrel, i reafirmen la nostra tesi:
continuen sent les dones qui sostenen la vida i el
paisatge.

Ecofeminisme

L’ecofeminisme va sorgir en 1970 com un mo-
viment que connecta l'opressié de les dones amb
la degradacié ambiental. Aquest enfocament sosté
gue les mateixes estructures de poder que exploten
la natura sén les que oprimeixen a les dones.

2
Dona envoltada de xiquets i xiquetes
que acaricien amb tendresa les gallines
(Font: Familia Amat Montesinos)

En el context rural, aquesta connexio és evident
en la forma en qué les tasques de cures i el treball
domeéstic estan relacionats amb la gestid i la conser-
vacio de I'entorn natural. Les dones, usualment invi-
sibilitzades en les narratives tradicionals de I'ambit
rural, desenvolupen rols imprescindibles en la sos-
tenibilitat dels paisatges a través dels treballs diaris.

Ecofeministes com Vandana Shiva i Maria Mies
han destacat com les practiques agricoles i de cures
realitzades per dones sdn essencials per a la pre-
servacié de la biodiversitat i el manteniment dels
ecosistemes rurals. Destaquen gque les dones, en
les comunitats rurals, han sigut les principals cus-
todiaries de llavors i coneixements agricoles tradi-
cionals, desenvolupant un paper molt important en
la resisténcia davant les practiques agricoles indus-
trials que amenacen la biodiversitat i sostenibilitat
a llarg termini. En un context de crisi climatica sén
vertaderes eines de resiliencia.

A més, 'ecofeminisme critica la dualitat jerarqui-
ca entre natura i cultura que, historicament, ha justi-
ficat 'explotacio tant de la natura com de les dones.
Aquesta critica s’estén a les practiques que priorit-
zen la modernitzacié i el desenvolupament rural a
expenses de la sostenibilitat ambiental i 'equitat de
génere. Al reconeixer les contribucions de les do-
nes en la gestié ambiental, 'ecofeminisme proposa



un model de desenvolupament rural més inclusiu i
sostenible que valora tant el treball domeéstic com
les practiques de cures de la terra. També ressalta
la importancia de la justicia ambiental i social en les
comunitats rurals.

Les dones, en estar directament involucrades
en la gestié dels recursos naturals, sén les prime-
res a afrontar les conseqléncies de la degradacid
ambiental. Per tant, qualsevol esfor¢ per millorar la
sostenibilitat rural ha d’incloure la perspectiva de
génere, aco implica no només reconeixer i fer valdre
el treball de les dones, siné també donar-los la pos-
sibilitat de participar en la presa de decisions sobre
I’Us i la gestid dels recursos naturals.

La interseccio de les cures i el treball
doméstic amb el paisatge rural

Per a realitzar aguest apartat, el qual dona sentit
a l'article, vaig pujar des del poble a visitar a Con-
suelo i Pepe. S6n habitants del Ranxo Gran, una
masia de la partida de Puca on viuen des de fa un
parell d’anys. En el cas de Consuelo, va naixer a la
Casa Castalla, una altra masia de la zona. En canvi,
ell porta tota la seua vida en el Ranxo. Vam estar
conversant tota la vesprada sobre el paper de les
dones en el desenvolupament de la seua vida, tenint
en compte el context rural on ens trobem.

També vam conversar sobre les complicacions
gue ha tingut Consuelo per a poder estudiar i for-
mar-se a causa de la seua dedicacio al treball do-
mestic i altres treballs precaris en fabriques de
calcat per a poder sustentar a la familia. Em van
ajudar a amplificar la visié del que és el treball do-
mestic i fins on arriba el paper de la dona en el des-
envolupament rural.

El treball domestic també inclou activitats com
la recol.leccid d’aigua i llenya, la cura dels animals, la
producciod i preparacio d’aliments i el manteniment
de la llar, totes les quals tenen un impacte directe
en el paisatge rural. Aguestes tasques, encara que
essencialment vinculades a la supervivéncia i el be-
nestar de la comunitat, no sén reconegudes sempre.

Una de les principals tasques del treball domes-
tic en les arees rurals és la recol-leccid de recursos
naturals. Abans, les dones havien de caminar llar-
gues distancies per a obtindre aigua potable, la qual
cosa implica un coneixement detallat dels recursos
hidrics locals i de les estacions climatiques que afec-
ten la seua disponibilitat. Consuelo em va especificar
que elles baixaven a la Finca de la Gurrama o la mina
de Puca.

La recol-leccié de llenya, d’altra banda, requereix
un coneixement profund dels boscos locals i de les
espeécies d’arbres que poden ser tallades sense com-
prometre la sostenibilitat de 'ecosistema. Les dones
eren expertes a identificar arbres i arbustos que po-
den regenerar-se rapidament, la qual cosa demostra
una gestid acurada i sostenible de I'entorn forestal.
No obstant aix0, la desforestacid i la degradacio dels
boscos a causa de practiques agricoles no sosteni-
bles i a 'expansid urbana augmenten la carrega de
treball de les dones.

N
Dues dones i un home
identificant especies
vegetals en I'entorn rural
(Font: Familia Amat
Montesinos)

N
Dones
recol-lectant

el camp (Font:
Familia Amat
Montesinos)
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Les dones rurals estan intrinsecament involucra-
des en la produccié d’aliments, des de la sembra fins
a la collita. Utilitzen tecniques agricoles tradicionals
gue estan adaptades a les condicions locals i clima-
tiques, aixi contribueixen a la biodiversitat i la salut
del sol.

Trobem que mentre que els homes es dediquen
al treball que, tedricament, necessita de més forca
com és el treball de grans superficies intensives
agricoles; la dona dedica el seu temps en la cura
d’hortalisses d’autoconsum i la cerca de plantes
medicinals, la qual cosa els proporciona un major
coneixement de la biodiversitat de I'entorn. A més,
la cura dels animals, com és el cas de les gallines,
sempre es deixava per a la dona. La produccié d’ali-
ments com el pa o la cuina quotidiana també era la
seua responsabilitat.

2

Dona cuidant les
gallines d’un corral
rural (Font: Familia
Amat Montesinos)

2
Grup d’homes i dones llaurant
el camp (Font: Familia Amat
Montesinos)

Van destacar que les dones també cuidaven la
roba i la vestimenta. Teixint amb llana i fil, i repa-
rant totes les peces que feren falta. Consuelo recor-
da veure la seua mare a altes hores de la nit cosint
espardenyes, tant per a Us propi com per a vendre,
i aixi poder sustentar economicament la familia. El
treball domeéstic realitzat per les dones té un impac-
te directe i significatiu en I'estructura del paisatge
rural. Les practiques sostenibles de recol-leccié de
recursos i produccié d’aliments, contribueixen a la
conservacio dels ecosistemes i a la biodiversitat.



No obstant aixo, la falta de reconeixement i valo-
ritzacid d’aquestes tasques en els plans de desenvo-
lupament rural perpetua la invisibilitat de les contri-
bucions de les dones i limita el seu accés a recursos i
oportunitats. La planificacio territorial i les politiques
de desenvolupament rural han d’integrar el treball
domeéstic i de cura com a elements centrals per a la
sostenibilitat. Aixd implica no sols reconéixer i valorar
aquestes tasques, sind també proporcionar suport i
recursos. La lluita per la igualtat, la disminucio de la
jornada laboral per una major conciliacié familiar i
distribucié del treball domeéstic no només implica la
millora de qualitat de vida i dignificacio del treball de
les dones, sind la cura del paisatge i la natura.
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Apertura de la Puerta Santa por parte
del obispo Munilla (Fuente: Pedro
Navarro Requena)



Ano Jubilar para
la Ermita delp
Monte Calvario del
Santisimo Cristo de
Ia Sangre de Petrer

» José Vicente Romero Ripoll

PRESIDENTE DE LA MAYORDOMIA DEL SANTISIMO

CRISTO DE LA SANGRE DEL MONTE CALVARIO

iAo de
reparacion!

« santificaréis el
afo cincuenta, y pregonaréis libertad en la
tierra a todos sus moradores; ese afio os sera
de jubileo, y volveréis cada uno a vuestra
posesion, y cada cual volverd a su familia. El
afo cincuenta os sera jubileo; no sembraréis,
ni segaréis lo que naciere de suyo en la
tierra, ni vendimiaréis sus vifedos, porque es
jubileo; santo serd a vosotros; el producto de
la tierra comeréis» (Levitico, 25:10-12).

La Iglesia Catodlica inicid la tradicion del Aio San-
to, Ano de reparacién, en 1300 con el papa Bonifa-
cio VIII, quien habia previsto un jubileo cada siglo.
El Papa Nicolas V en el ano 1450 establecidé que la
celebracion jubilar pasase a cada 25 anos para que
asi pudieran vivirlo todas las generaciones, y desde
entonces se celebra cada 25 afnos. Pero, extraordina-
riamente, también son concedidos afos jubilares por
motivos muy especiales, como ha sido para noso-
tros la celebracion de los 350 afos, el viernes 24 de
agosto de 1674 quedaba entronizada la primera ima-
gen del Cristo de la Sangre en la Ermita del Calvario.

Festa 2025

185



7
Procesion de subida a la ermita
186 (Fuente: Ventura Esteve)
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La mayordomia agradece al recordado y reza-
do Papa Francisco, la concesién extraordinaria de
Afo Jubilar para la Ermita, desde el 7 de julio de
2024 hasta el 6 de julio de 2025, su puerta ha sido
«Puerta Santa», puerta de reparacion, que nos ha
permitido la gracia de acercarnos al encuentro per-
sonal con Cristo y recibir de su costado abierto su
gran amotr...

Un afno muy intenso vivido en la ermita, sobre
todo, pero también en el pueblo.

En los preparativos previos a la apertura de la
Puerta Santa, quisimos dejar constancia de lo que
ibamos a vivir junto a él. Pasadas las Fiestas de Mo-
ros y Cristianos del pasado afo, los técnicos de la
concejalia de servicios de nuestro ayuntamiento, co-
locaban dos pancartas anunciadoras del Afo Jubilar
en la fachada de nuestra parroquia, la iglesia San
Bartolomé apdstol, a la cual estd suscrita nuestra
Ermita del Cristo, como también lo estan, la Ermita
de San Bonifacio Martir y la Ermita de la Inmacu-
lada Concepcidon de Cati. Pocas semanas después,
se hacia lo propio en las escaleras de la calle inde-
pendencia y la calle del Santisimo Cristo, colocando
33 estandartes sobre unos soportes de hierro en las
fachadas de las casas, y lo mismo en la plazoleta
de la ermita, en el murete que mira hacia el valle, 4
estandartes tipo vela que han estado marcando su
cometido, que no ha sido otro que el anuncio de la
ermita de ser templo jubilar todo un afo.

El Afo Jubilar se ha vivido en el contexto de las
fiestas que todos los afos celebramos en honor al
Cristo de la Sangre, de los aflos 2024 y 2025. Fi-
nalizaban las fiestas del aino pasado, el 7 de julio,
estdbamos convocados a subir la Imagen del Cristo,
desde la parroquia a su ermita. El primer domingo
de julio se celebra la festividad de la Preciosisima
Sangre de Cristo y es el dia que el Cristo de Petrer
vuelve a su ermita, diez dias antes ha bajado a la pa-
rroquia, a acercarse al pueblo, en andas y a hombros
de sus costaleros. En esta ocasion el motivo era muy
especial, se iba a abrir la puerta de la ermita, que
a partir de ese momento seria renombrada por la
lglesia «Puerta Santa» y para poder ofrecernos este
regalo, la iglesia nos manda a D. José Ignacio Muni-
Ila Aguirre, obispo de la Didcesis Orihuela-Alicante.
Fue un dia muy especial, por resaltar, y ha quedado
en los archivos, en redes y en el recuerdo de todos
nosotros esa tarde tan especial:

«...el caminar del Cristo sobre el color
blanco, uniformidad del grupo de costaleros,
y precedido del color rojo de los sacerdotes
que junto al obispo posesionaban detras
de la Imagen... el ritual de la Apertura, la
solemnidad de la liturgia y los cantos del
coro parroquial festivo durante toda la
Eucaristia».

Era el principio de este afo intenso, especial,
muy especial para todos nosotros.

K
Eucaristia oficiada el dia de la apertura
(Fuente: José Vicente Romero Ripoll)
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La mayordomia apostd por abrir la ermita desde
el primer dia, el 8 de julio a las 8 de la mafana abria
la puerta, y asi, ininterrumpidamente, han sido los
365 dias, de 8 a 9 la Puerta Santa de la ermita ha
sido lugar de paso, lugar de acercamiento, lugar de
reparacion. Y por las tardes, también se ha tenido
abierto, se ha mantenido, casi todo el afio, el rezo
del Santo Rosario. Por resefar, hasta la apertura, la
ermita abria 30/35 dias al afio, los viernes para la
celebracién de la Eucaristia. Durante este aflo han
sido 365 dias, mafanas y tardes. iNos consta que
ha habido muchos encuentros personales! Nosotros
como mayordomia hemos sido «sus manos» para
abrir y cerrar la ermita, para dar esos pequefios em-
pujoncitos que a veces son necesarios, pero soélo
él, lleva escrito en su corazén tanta gracia y amor
derramado, entregado a muchos que a sus pies y
costado abierto se han acercado.

Vivir la fe interiormente es esencial, pero hay
momentos en que los actos y las celebraciones co-
munitarias son herramientas para llegar al corazén
de muchas personas. Para recordar y poner en valor
los momentos un poco mas especiales nos vamos al
24 de agosto de 2024. Ese dia la devocion al Cristo
de la Sangre cumplia 350 afos, y nos cuentan las
crénicas de esa época: esa tarde de viernes del aflo
1674, desde la parroquia de San Bartolomé Apdstol,
la imagen de cristo era llevada a hombros de cuatro
sacerdotes, hijos de Petrer, hacia la Ermita del Monte
Calvario. Decia, ese 24 de agosto del afo pasado,
se procesionaba la imagen titular de la parroquia,

7
Procesién del 8 de agosto 2024
(Fuente: Vicent Olmos Navarro)

el apdstol San Bartolomé, al encuentro de Jesus en
su ermita, desde la parroquia. 350 aflos después, se
invertian los términos, si en aquella ocasion era la
imagen del cristo la que partia hacia la ermita, en
esta ocasion era la imagen del apdstol la que se en-
caminaba hacia el templo jubilar... para resefar: la
imagen de San Bartolomé Apdstol llevaba sin pro-
cesionar mas de 50 afnos, y ha sido en este Aflo de
Gracia donde se ha vencido la pereza y se ha con-
seguido procesionar la imagen del apodstol por las
calles de Petrer.

Otro momento muy especial de este aio ha sido
acompafar a la Madre, nuestra patrona la Virgen del
Remedio, a la romeria de septiembre, los dias 28 y
29, previos a las fiestas patronales del 7 de octu-
bre, a la parroquia de la Santa Cruz. La Imagen de
la Madre y su Hijo, por primera vez juntas en la otra
parroquia de Petrer... para resefar: procesionar por
la Avenida de Elda las dos imagenes juntas, en pa-
ralelo, un gesto histérico que hizo aflorar muchas
ldgrimas, y emocionarnos a muchos de nosotros que
participabamos.

Dentro del Aio Jubilar ha habido un apartado,
muy importante para nosotros, un gesto de solidari-
dad, pero sobre todo, de sensibilizacion a las necesi-
dades de los otros. El evangelio de Juan 9, 13 es muy
claro: «Dadles vosotros de comer», y cogidos de la
mano de Céritas y Manos Unidas, colectivos acredi-
tados de nuestra Iglesia Catdlica en ese mandato,
el 7 de febrero organizamos la «Cena del Hambre».



En la sede social de la comparsa de estudiantes de
Petrer nos juntamos en torno a la mesa, mantel de
papel, naranja, aceite y pan, no mucho, mas de 400
personas. Un éxito no imaginado unas semanas an-
tes, pero cuando hay un motivo y un por qué la gen-
te pone su corazdén, pone lo mejor en valor iempatia
y solidaridad!

El segundo domingo de marzo de este afno
2025, el dia 9, se vivid otro momento especial. En
esta ocasion quisimos poner en nuestro corazon la
memoria de nuestros antepasados. La imagen del
cristo salia de su ermita para visitar los dos campos
santos, El «Cementeri Vell» y el actual. Una tarde
cargada de mucha emotividad, una tarde nublada

K
Romeria Jubilar
(Fuente:
Ayuntamiento
de Petrer).

K
Cena del Hambre
(Fuente:
Ayuntamiento
de Petrer)

y por momentos chispeante, que, sin llegar a impe-
dir el traslado con la imagen y las paradas en cada
estacion del Via Crucis, por momentos se iba com-
plicando, y fue al llegar al cementerio actual, y una
vez la imagen cobijada en el interior de la capilla
del cementerio, cuando se dejo caer una ligera lluvia
que obligd a abrir los paraguas... para resefar, nos
comentaba una persona al término de la Eucaris-
tia, con los ojos llorosos, que el cielo dejaba caer la
lluvia como si fueran las lagrimas de nuestros ante-
pasados, pero una vez pasado ese momento, con la
Imagen resguardada en el campo santo, la alegria
se manifestaba con la formacién de un arco iris que
gracias a las diosidencias, ese momento ha sido cap-
tado y ha permitido que lo tengamos fotografiado.
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7
Via Crucis Jubilar
(Fuente: Celes

Calero Bartimeo)

7
Signo de Dios
(Fuente: Juan
Bustamante
Azorin)

En el mes de abril, el dia 5, primer sabado, bajo
la cupula de la parroquia de San Bartolomé Apdstol,
y bajo la mirada de los cuatro evangelistas, la Banda
Unidn Musical nos ofrecié un maravilloso concierto
jubilar de marchas de procesion. Donde no faltd la
marcha E/ Cristo, pieza esencial en los traslados pro-
cesionales de la Imagen. Obra del compositor local
Juan José Poveda Romero del ano 2002. También,
pudo ser presentada y estrenada la marcha de pro-
cesidon Ermita del Cristo: Victoria sobre las tinieblas)

del mismo musico local, Francisco José Fernandez
Vicedo, compuesta en el 2020, en plena pandemia.
Cabe resenar las casi dos horas de acordes proce-
sionales, un total de once composiciones que con-
siguieron marcar, en todo momento, el paso de una
verdadera procesion iUna preciosidad!

Mayo, pasadas las fiestas, el sdbado 24, nuestra
cita nos lleva a la residencia de mayores La Molineta.
En esta ocasidén el acento lo ponemos hacia nuestros



mayores. Con el acompafnamiento de la dolcaina y
tabalet de la colla El Terros saliamos de la Ermita
del Cristo en direccién al corazén de La Molineta.
Una bonita Eucaristia celebrada con ellos en el patio
central de la residencia iLa sombra de los arboles y
los cantos del coro parroquial hacian muy acogedor
el momentol!... para resenar la alegria vivida por mu-
chos de los residentes que, si bien ahora no pueden
subir a la ermita, es la imagen la que va a visitarlos
—nos decia uno de ellos—.

K
Concierto de la Banda Union Musical
(Fuente: José Vicente Romero)

15 de junio, otro momento grande vivido, cele-
bracién de la Procesidon Jubilar. Un acto de agrade-
cimiento, por tanto, bien recibido durante todo el
ano. Un momento devocional compartido, uniendo
las cuatro imagenes iconicas de Petrer, los cuatro
co-patronos de nuestra poblaciéon. Martir, Apodstol y
Madre, unidos a nuestro Cristo de la Sangre. Resefar
lo histérico del momento, la gran acogida y la impli-
cacion de todos por poner en valor todo lo que inte-
riormente llevamos, y que esa magna procesion ma-

K
Romeria a la residencia La Molineta
(Fuente: José Vicente Romero)
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7
Procesion Jubiliar del 15 de junio de
2025 (Fuente: Luis Poveda Galiano)

nifestd en las calles de Petrer todo ese fervor y esa
entrega iUna muestra de total gratitud hacia Dios!

Y vamos terminando... estamos llegando al final
del escrito y para eso hay que cerrar el afo... lo mis-
mo que vivimos el afo pasado, el primer domingo
de julio, la festividad de la Preciosisima Sangre. A
las 7 de la tarde, la imagen del Santisimo Cristo en
el portico de la parroquia, era recibida con los com-
pases del himno de Espana por la Banda Unién Mu-
sical de Petrer. Se daba paso a la procesién hacia la
ermita... tarde de muchisimo calor, como también de
muchisima alegria. Cada vez que nos acercamos a la
imagen hay verdadera alegria, y mas cuando estas
cerca aportando el hombro.

El esfuerzo entregado se transforma en gracia
recibida, y lo que das viene recompensado... sigo:
la imagen llega a las primeras escaleras de la calle
de la Independencia, se empiezan a ver los prime-
ros estandartes, y también las filas de bombillas que
rozan las puntas de la cruz. Imagen sorteando los
primeros obstaculos, y a una séla voz —arriba, aba-
jo, silencio— vamos camino de la ermita. La banda
de musica detras del protocolo, institucional y de
hermanos en la fe, va dejando en el aire los acordes
de la marcha de procesion E/ Cristo. La imagen va
hacia su ermita, la plazoleta abarrotadisima de fie-
les, entusiasmo y alegria a rebosar... la campana de
1667 unida a la maroma no para de voltear, iEl Cristo
llega otra vez!

7
Llegada a la Ermita
(Fuente: Fausti Gil Brotons)



K
Dedicacion del Altar
(Fuente: Luis Poveda Galiano)

Solemnidad que un pueblo que pone lo mejor
para gloria de Dios. Las andas son dejadas en la pla-
zoleta... la imagen se toma en brazos y es entrada al
templo abarrotado de gente, y se vuelve a colocar
en su lugar, detras del altar. Lo mismo que aquel 24
de agosto de 1674, 350 anos después... sigo: con la
letra y musica de Pueblo de Reyes entran a la Ermita
D. Jesus Murgui Soriano, obispo emérito de nuestra
didcesis, y varios sacerdotes, entre ellos nuestro pa-
rroco y consiliario Miguel Cano Crespo.

En los dias que la imagen estaba en la parroquia,
se prepard un nuevo altar de marmol para la ermita
y cdmo no iba a ser de otra manera, ese domingo
se dedicaria a nuestro Sefor, y queda en la crénica
de ese dia, en los anales de la mayordomia de este
afno jubilar.

K
Dedicacion

del Altar
(Fuente: Luis
Poveda Galiano)

También, una vez ungido con el aceite del santo
Crisma, bendecido y dedicado, son depositadas en
el pie del altar unas reliquias de santos y beatos que
dieron testimonio de fe y participaron del martirio
de nuestro Sefor: San Pascual Bailén (1540-1592);
San Juan de Ribera, arzobispo de Valencia (1568);
San Bonifacio Martir (307); y los beatos martires de
la Guerra civil espafola (1936): Rigoberto de Anta 'y
de Barrio, Francisco Sendra Ivars y Ramon Esteban
Bou Pascual.

iEllos que entregaron sus vidas a Cristo nos ayu-
den en nuestro caminar junto a él!

La celebracioén iba dando paso a su fin. Los agra-
decimientos de D. Jesus «podéis ir en paz, glorificar
a Dios con vuestra vida» y como en toda Eucaristia
celebrada a los pies de nuestro Cristo, la dolcaina de
Eliseu Garcia entona y marca el ritmo de los Gozos
al Cristo de finales del siglo XIX:

O inefable Redemtor

Que estau en eix Santuari,
Doneunos grasia y favor
Cristo del Monte Calvari.
Espirareu en la creu

De amor del home abrassat,
Y obrint vostron sant costat
Aigua y sanc eixir se veu:

O Santissim Rellicari!

Porta del cel superior!
Doneunos grasia y favor
Cristo del Monte Calvari.
Als que fan de vos memoria
En aqueste Santuari
Colocaulos en la gloria
Cristo del Monte Calvari.

Y termino:

La firma de D. JesUs en el libro de honor de nues-
tra mayordomia y la muestra de una placa conme-
morativa del momento... y todo el cielo repleto de
destellos pirotécnicos que se lanzan para gloria de
Dios dan por terminado este buen Afo Jubilar.
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La Virgen del Rosario.

Una talla del siglo XVIII donacion de la
familia Navarro Sentenero a la parroquia
de San Bartolomé, Apostol de Petrer



» Santiago Alcaraz Martinez

S
Familia Navarro Sentenero entre los
que estan los séptimos custodios
junto al parroco Miguel Cano Crespo
el 5 de abril de 2025, dia de la firma
del acta de donacién.

(Fuente: Familia Navarro Sentenero)
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puntaba Amparo Blasco en su
articulo publicado en el diario E/ Carrer, «Las ima-
genes de las capillas de la parroquia de San Barto-
loméx»: “Mas de una de las imagenes de la parroquia
de San Bartolomé pasa desapercibida para muchas
personas, incluso para aquellas que suelen frecuen-
tar la Iglesia” (Blasco, 2021). Trece de ellas fueron
donadas por vecinos de Petrer; las imdgenes de la
Virgen Peregrina y la restauracioén de la antigua Vir-
gen del Remedio costeadas por el Ayuntamiento de
la poblacién; la Inmaculada, Cristo Crucificado y el
Niflo de Praga, regalo a la iglesia de los nifios de Ca-
tequesis en 1943. Todas ellas son obras realizadas y
donadas a la parroquia entre 1939 y 1945 para repo-
ner aquellas calcinadas en los lamentables episodios
de la Guerra Civil (1936-1939) donde se perdié todo
el patrimonio que alli se albergaba.

El pasado 5 de abril de 2025, miembros de la
familia Navarro Sentenero se reunieron para hacer
donacioén a la parroquia de una talla de la Virgen
del Rosario del siglo XVIIl, propiedad de la familia
que ha pasado de padres a hijos, de generacion
en generacion hasta nuestros dias. Una importan-
tisima aportacion que viene a enriquecer el patri-
monio artistico de nuestro pueblo y en particular
de nuestra parroquia, asi como proveer a nuestros
feligreses de una imagen muy querida y venerada
por los creyentes.

Este articulo mas que un estudio riguroso de la
imagen, pretende dar a conocer en la medida de lo
posible el periplo de la imagen desde su creacion
hasta nuestros dias para dejar testimonio publico
de agradecimiento hacia esta familia que durante,
posiblemente, mas de doscientos afos ha custodia-
do la imagen. Alla donde estuviese la «Virgen», esta
familia ha tenido las puertas abiertas de su casa para
la veneracién de la misma. Hoy en dia la sociedad ha
cambiado y la vida cotidiana se rige con otros para-
metros distintos a los de las generaciones anteriores.
Son residuales muchos actos de fe que en épocas
anteriores se realizaban diariamente en domicilios
particulares: misas (en hogares de las familias mas
pudientes), rogativas, el rezo comunitario del Rosa-
rio, velatorios... pero la religion y la fe sigue presente.
La familia Navarro Sentenero, fieles al legado de sus
antepasados, han llegado a la conclusién que dicha
imagen debe estar al servicio y la fe de todo aquel
que la quiera venerar o, simplemente, admirar como
obra de arte. Hacer de algo propio algo universal,
de algo desconocido a algo publico es, sin duda, la
esencia de una herencia asi. Una herencia legada a
su pueblo que merece hacerse publica y reconocer
su valor histérico y espiritual. Con ese compromiso
esperamos no defraudar nunca, hacer valer ese celo
de fe y conservacién que esta familia ha demostra-
do durante generaciones por este patrimonio y que
esta imagen perdure en el tiempo.

2
Virgen del Rosario con el Nifo,
obra de Bartolomé Esteban
Murillo (Fuente: wikipedia)

Antecedentes

Nuestra Sefiora del Rosario o Virgen del
Rosario es una advocacidn de Maria venerada por la
Iglesia catdlica, que celebra el 7 de octubre la fiesta
de la Bienaventurada Virgen Maria del Santisimo
Rosario.

Cuenta la tradicion que al presbitero castellano
Domingo de Guzman la Virgen Maria se le aparecid
en 1208, en una capilla del monasterio de Prouilhe
(Francia) con un rosario en las manos con el cual le
enseid a rezar y le dijo que lo predicara entre los
hombres. Ademas, le ofrecid diferentes promesas
referidas al rosario. El santo se lo ensefid a los sol-
dados liderados por su amigo Simén |V de Montfort
antes de la Batalla de Muret (1213), cuya victoria se
atribuyd por la interseccion de la Virgen Maria. Por
ello, Montfort erigié la primera capilla dedicada a
esta advocacion.

En el siglo XV, la devocién al rosario habia decai-
do. El beato Alano de Rupe declard que la Virgen
se le apareciod y le pidid que reviviera su devocidon
y que recogiera en un libro todos los milagros del
rosario; le recordd ademas las promesas que siglos
atras habia dado a Santo Domingo.



En el siglo XVI, San Pio V instaurd su conme-
moracion liturgica el 7 de octubre, aniversario de la
victoria en la Batalla de Lepanto, en la que las fuer-
zas cristianas derrotaron a los turcos que estaban
invadiendo Europa (atribuida también a la Virgen),
denominandola Nuestra Sefora de las Victorias;
ademas, agregd a la letania de la Virgen el titulo
de «Auxilio de los Cristianos». Su sucesor, Gregorio
XIlIl, cambid el nombre de su festividad al de Nuestra
Sefora del Rosario. La victoria en la batalla de Te-
mesvar en 1716, atribuida por Clemente Xl a su ima-
gen, dio lugar a que el papa ordenara que su fiesta
se celebrase por la Iglesia universal. Ledn XIlll, cuya
devocioén por esta advocacién hizo que fuera llama-
do el Papa del Rosario, escribidé nueve enciclicas re-
ferentes al rosario y consagré el mes de octubre al
rosario, incluyendo el titulo de «Reina de Santisimo
Rosario» en la letania de la Virgen.

En el continuo acompafamiento de la Virgen ha-
cia los hombres desde su primera aparicion hasta
nuestros tiempos, en diferentes apariciones, revela-
ciones y manifestaciones, la Virgen se ha proclama-
do con el mismo nombre «Yo soy Nuestra Sefiora del
Santo Rosario», constatando que es la Unica aparicion
mariana a nivel mundial donde repite continuamente
el mismo titulo y advocacion, asi nos manifiesta su
especial predilecciéon por este nombre y oracion.

«Como advocaciones, tanto la Virgen
de Lourdes, en su apariciéon de 1858, como
la de Fatima, en 1917, pidieron a sus videntes
que rezasen el rosario. Gran parte de los
papas del siglo XX fueron muy devotos de
esta advocacion; Juan Pablo Il manifestd en
1978 que el rosario era su oracidon preferida y
el papa Francisco reconocié en 2016 que era la
oracion que acompafaba su vida» (S.A., 2025).

La Virgen del Rosario, entre Novelda y
Petrer

La localizacién de la imagen en cuestion a lo lar-
go de su historia transita entre Novelda y Petrer.
La devocidén hacia la Virgen del Rosario en ambas
localidades se encuentra sélidamente documenta-
da desde época temprana. En la parroquia de San
Pedro de Novelda se registra ya en el aflo 1602 la
existencia de una capilla del Rosario, mencionada
en la visita pastoral del obispo Dr. don José Esteve
(Salas, 1977: 4). Pocos afos después, en el Inventa-
rio de bienes de la parroquia de San Pedro de 1607,
se recoge la existencia de «una imagen de Nuestra
Senora del Rosario con que se hacen procesiones,
dorada y con su peana, que dio Luis Queixans (mo-
risco) de limosna a la Cofradia», lo que evidencia
no solo la practica de procesiones, sino también la
existencia de una Cofradia del Rosario ya en esa fe-
cha (Salas, 1977: 8). Sin embargo, en la visita pasto-
ral de 1701 se alude a la procesion del Rosario como
una costumbre recién establecida, lo que sugiere
gue en algun momento entre 1607 y 1701, esta prac-
tica cayd en desuso y fue posteriormente recupera-
da (Salas, 1977: 25).

En cuanto al patronazgo de la capilla del Rosario
en la parroquia de San Pedro de Novelda, en la visita
del Dr. don Joseph Montero del 7 de agosto de 1711
se especifica que: «En el lado izquierdo [...] el Altar
de Nuestra Sefiora del Rosario [...] era de los Juanes
y Vergaras» (Salas, 1977:17), y en una posterior visita
del 26 de junio de 1734, realizada por el Dr. Joseph
Flores Ossorio, se indica que seguia activa: «... en el
de Ntra. Sra. del Rosario y el de San Joseph» (Salas,
1977: 33).

Asimismo, en la memoria de la obra de la Iglesia
de Novelda, de fecha 4 de mayo de 1737, se hace
constar que el dia 5 de ese mes «fue fiesta del Rosa-
rio de Maio, la primera funcidén que se hizo en dicha
Hermita», lo que constituye la primera noticia docu-
mental sobre una ermita bajo esta advocacion en el
entorno noveldense (Salas, 1977: 33). Esta ermita,
con funciones liturgicas ya en el siglo XVIII, refuerza
el peso popular y procesional del culto rosariano.

A finales del siglo XVIII, concretamente en 1798,
se menciona que la capilla de Nuestra Sefiora del
Rosario pertenecia a los marqueses de Peflacerrada,
lo que demuestra la vinculacién de la aristocracia
local con esta devocidén y la pervivencia de su man-
tenimiento en manos nobiliarias (Salas, 1977: 35).

K
Iglesia parroquial de San
Pedro de Novelda
(Fuente: Ayuntamiento
de Novelda)
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2
Interior de la Iglesia Parroquial
de San Bartolomé, Apdstol
(Fuente: Parroquia de San
Bartolomé de Petrer)

En Petrer, la devocidn a la Virgen del Rosario
tiene también una raiz mas antigua que la actual
advocacion a la Virgen del Remedio. Asi lo demues-
tra el hecho de que ya en el aino 1610 se fundara la
Cofradia del Rosario, segun consta en el Libro de
Mayordomias, folio 1 (Salas, 1977: 42). Esta devociéon
fue la principal advocacidon mariana de la villa du-
rante afos. «En la visita Pastoral, que tuvo lugar el
14 de agosto de 1632, y que lleva a cabo el mismo
obispo, don Bernardo, en la lista de capillas visitadas
ya se incluyen tres dedicadas a la Santisima Virgen:
La del Rosario, la de Nuestra Sefiora del Remedio
y la de Monserrate, cuyo patronazgo ostentan los
Paya», es aqui donde se tiene la primera referencia
escrita explicita a la veneracion de la virgen bajo la
advocacion del Remedio en Petrer (Poveda, 2013:
166). La Cofradia del Rosario fue restablecida el 20
de febrero de 1786 y reafirmada como fundacion el
24 de marzo del mismo afo.

El cronista Josep Montesinos recoge que en 1794
existia una ermita bajo la advocacién del Rosario en
la partida de la Rabosa, extramuros de la villa, prue-
ba de la implantacion popular del culto: «Hermita de
Nuestra Sefora del Rosario. Edificada a la parte de
Levante de esta muy noble Villa de Petrel, apartada
hora y media con corta diferencia de esta, en la par-
tida de la Rabosa» (Tormo, 1980: 11).

No es hasta el aflo 1683 cuando el obispo de Ori-
huela, Antonio Sanchez del Castellar, la proclamo
patrona canodnica de Petrer a la Virgen del Reme-
dio vy fijoé su festividad el 7 de octubre, coincidente

precisamente con la fiesta liturgica de la Virgen del
Rosario (Poveda, 2013: 168). Esta identificacion entre
ambas devociones permitié una transiciéon piadosa
gue mantuvo viva la memoria del Rosario bajo una
nueva advocacion, especialmente vinculada a los
beneficios atribuidos a la Virgen durante la peste
negra de 1648.

Cabe sefalar que, aunque el patronazgo canoéni-
co corresponde desde 1683 a la Virgen del Remedio,
la advocacién al Rosario no desaparecid, sino que se
solapd con la nueva denominacioén. Prueba de ello es
que la Cofradia del Rosario siguid activa al menos
hasta finales del siglo XVIII, y que la festividad del
7 de octubre, tradicionalmente vinculada al Rosario
por la Iglesia universal, sigue siendo el dia central de
las fiestas patronales en honor a la Virgen del Reme-
dio en Petrer. Esta continuidad liturgica evidencia
una pervivencia simbdlica y devocional que reafirma
el arraigo de la antigua advocacién rosariana en el
corazon religioso de la villa.

El Rosario de la Aurora

Una expresion religiosa mas cercana en la histo-
ria a nosotros lo constituye el fendmeno auroro, lo
gue en Petrer y con sus particularidades conocemos
como «Rosario de la Aurora». El Rosario de la Au-
rora es una practica de piedad popular catdlica que
consiste en recorrer las calles de un pueblo o ciudad
al amanecer, rezando o cantando el Rosario. Esta
tradicién estd muy enraizada en nuestra didécesis, so-
bre todo en las poblaciones de la comarca del Bajo



Segura debido a una serie de factores: La creacién
de la Didcesis de Orihuela en el siglo XVI, estable-
ciéndose en dicha ciudad la silla episcopal para la
organizacion eclesidstica de la demarcacion a ella
adscrita y que incluye la totalidad del Bajo Segura,
culminandose un largo proceso de segregacion de la
Didcesis de Cartagena demandado por la sociedad
oriolana. Este hecho significd una presencia mayor
de la Iglesia en su misién pastoral y evangelizadora
sobre las poblaciones de su circunscripcion. Entre
estas acciones piadosas evangelizadoras de la nueva
didcesis, el rezo del Santo Rosario adquirié un fuerte
arraigo social. Se considera a los dominicos como
los principales defensores y propagadores de la de-
vocidn a la Virgen del Rosario y, por consiguiente,
los gue impulsaron mas ardientemente el rezo de
esta oracion universal mariana (Quinto, 2016).

En nuestra poblaciéon y siguiendo la tradicion ins-
taurada por el papa Ledn Xlll, se celebra todos los
domingos de octubre, siguiendo distintos recorridos
iniciados y finalizados todo ellos en la iglesia de San
Bartolomé. Las Unicas referencias histéricas que te-
nemos de esta celebracién en nuestra poblacién las
conocemos a través de los apuntes del presbitero
Conrado Poveda:

«El dia 5 de mayo de 1940, primer domingo de
este mes, salié por el pueblo, de madrugada, antes
del amanecer, el Rosario de la aurora, cantandose
coplas alusivas al acto y las avemarias del Rosario. A
continuacioén se celebrd la santa misa, denominada
misa de alba. Es la primera vez que tiene lugar esta
celebraciéon desde 1906» (Rico, 2000: 67).

Es intencion de nuestro parroco Miguel Cano
Crespo —a fecha de la redaccidon de este trabajo—
gue la imagen donada por la familia Navarro Sente-
nero sea restaurada, devolviendo su lustre original,
para que procesione en nuestros Rosarios de la Au-
rora.

La imagen de la Virgen del Rosario

La talla representa a la Virgen del Rosario con el
Nifo Jesus, y en conjunto la imagen mide en total
137 cm de alto por 96 cm de ancho- La imagen de
la virgen y su peana mide 131 cm de alto, mientras
gue la representacién humana de la virgen, de pies
a cabeza, mide 99 cm de altura. Se encuentra algo
dafnada pues le falta practicamente la mano izquier-
da completa. El Nifo Jesus estd muy desgastado y
tiene algunos golpes con evidentes astillados. Su es-
tado de conservacion en general es aceptable, mas
si cabe teniendo en cuenta que no ha sido conser-
vada en ningun museo o coleccidn especializada vy,
sobre todo, sabiendo las vicisitudes por las que ha
debido de pasar a lo largo de sus aproximadamente
doscientos veinticinco afios de existencia.

Se trata de una escultura de bulto redondo reali-
zada en madera tallada, policromada y estofada. La
imagen muestra a la Virgen de pie, con el Niflo Jesus
sobre su brazo izquierdo, ambos con actitud frontal
y mirada serena, acorde a los modelos devocionales
del siglo XVIIl'y principios del XIX. El soporte visible
es una peana de madera tallada, con cuatro patas
desmontables en las esquinas y perfectamente inte-
gradas en la misma madera del conjunto. Esta peana

K
Noche del Rosario de la Aurora

en las barriadas del campo de la Matanza
(Orihuela) el 13 de octubre de 2024

(Fuente: Facebook Auroros de Callosa de Segura)
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Virgen del Rosario en la sacristia de la parroquia.
Detalle de los rostros

es parte original de la talla como era habitual en este
tipo de imagenes procesionales o devocionales de
tamafno medio.

El rostro de la Virgen es ovalado, de facciones
suaves, cejas finas y boca cerrada, con mirada des-
cendente, caracteristicas frecuentes en esculturas
de talleres del ambito murciano y valenciano de la
época. Las carnaciones han sido aplicadas al dleo,
con tonos suaves y difuminados, especialmente en
el rostro de la Virgen, con rubor en las mejillas. Este
tratamiento refuerza la delicadeza expresiva del ros-
tro y es propio del gusto salzillesco (Azcarate, 1991:
254).

El manto cae en pliegues envolventes, mientras
gue la tunica presenta decoracion estofada con mo-
tivos vegetales dorados sobre fondo rojo burdeos y
verde botella, aplicados con bruiido y raspado para
crear dibujos ornamentales, técnica también muy
frecuente en las escuelas murciana y valenciana de
los siglos XVIIl y XIX.

La corona no esta tallada en madera como el res-
to de la figura, sino que es de metal, tipo hojalata
dorada, afadida posteriormente.

El rostrillo o halo es de madera tallada, desmon-
table al igual que los pies de la peana y esta fijado
por detrdas mediante clavos con sus respectivos so-
portes engarzados a la espalda de la virgen. Con
estas caracteristicas podemos afirmar que dicha
imagen se construyd para ser procesionada, pues
estos elementos se sustraian para ser incorporadas
unas andas que, engarzadas a los huecos prepara-
dos para dicho fin en la parte inferior de la peana,
permitian hacer el conjunto portable.

Se observan colgando del muidn de la mano de-
recha de la virgen varios rosarios y flores sintéticas,
gue no pertenecen a la talla y que estan relaciona-
dos con una veneracién de la imagen fruto de ofren-
das de los devotos a sus plegarias.

El Niflo Jesus porta en la izquierda dos rosarios
también fruto de ofrendas y no son tampoco origi-
nales de la imagen. La tunica de tela fue afadida en
estos ultimos afos para disimular los danos en la
figura del nifo.

No se han identificado inscripciones visibles,
marcas de taller ni firma en la parte frontal o lateral.
No se descarta la presencia de marcas internas ocul-
tas, habituales en el interior de la madera o bajo la
base de algun repintado, cuya verificacidon requeriria
exploracion mediante técnicas especializadas.

Las proporciones corporales estan equilibradas
aunque el cuello es algo largo, siendo este otro re-
curso frecuente en talleres barrocos levantinos de
la época. Esta caracteristica puede observarse, por
ejemplo, en obras atribuidas al circulo de Roque
Lépez v a la escuela de Salzillo, donde la prolon-
gacion vertical del cuello de la Virgen servia para
estilizar el conjunto y dotar a la imagen de mayor
esbeltez (Camodn, 1982: 327).

He comparado esta imagen con otras tallas con
una coherencia estilistica notable con el propdsito de
encontrar la autoria de la misma. La calidad de la talla
es de un nivel técnico medio-alto y, de momento, no
se han hallado documentos que acrediten una autoria
concreta, por lo que, en ausencia de marca o firma,
debe mantenerse la hipdtesis de una autoria proba-
ble dentro del entorno salzillesco valenciano-murcia-



no. Elementos comunes ya mencionados apuntan a
una obra realizada en un taller activo entre 1780 y
1820 dentro del dmbito valenciano o murciano. La
coincidencia mas precisa se encuentra en el estilo de
Roqgue Lépez Duarte Mayquez (12-08-1747, Era Alta,
Murcia - t14-10-1811, Murcia), lo que permite proponer
una posible atribucion a su circulo o taller indirecto:

«Roque Léopez nos muestra un estilo que
mas que barroco, es rococd, mas dulzéon y
bello que el de su maestro (Francisco Salzillo).
Presentando unos rostros mas alargados,
con unas cejas finas, ojos rasgados, podmulos
contorneados y sonrosados, mentdn fino
y pronunciado, labios triangulares y finos y
unas munecas redondeadas. Su estilo aunque
inspirado en el de su maestro, tiene una
personalidad propia y singular» (Melendreras,
2006).

Transmision hereditaria

Durante los siglos XVIII y XIX, las villas alicanti-
nas de Novelda y Petrer compartieron un contexto
sociocultural profundamente marcado por la reli-
giosidad popular. Mientras Novelda dedicaba su pa-
tronazgo candnico a Santa Maria Magdalena, Petrer,
por su parte, articulaba su vida religiosa en torno
a la devocién a la Virgen del Remedio. Pero como
se ha visto en otros apartados, en ninguna de estas
poblaciones se ha perdido la primitiva devocién por
la Virgen del Rosario, una de las primeras advoca-
ciones marianas adorada en ambas localidades. Por
tanto, es razonable deducir que el origen de nuestra
talla radique en un miembro o familia devota de al-
guna de estas dos poblaciones, si bien —siguiendo
la hipotesis de su transmision exclusivamente feme-
nina— podria situarse su origen en Petrer.

Desconocemos como llegd la imagen a la familia.
Aungue su datacién la hemos situado entre finales
del siglo XVIIl y comienzos del XIX, permanece en
la oscuridad su historia desde el momento de su
creacién hasta que se inicia la cadena hereditaria
conocida entre finales del siglo XIX principios del XX
y gque mas adelante documentaré. Toda la linea de
custodia se ha conservado gracias a la tradicion oral
transmitida por la Ultima generacion de custodios.
Esperamos que futuras investigaciones mas profun-
das ayuden a esclarecer su origen.

Asimismo, el contexto histérico ha dificultado en
ocasiones la conservacion segura de la talla, perdién-
dose parte de la historia por un silencio casi obligado.
Por ejemplo, en el periodo anticlerical de finales del
siglo XIX y principios del XX —muy activo en Novel-
da, como documentan las publicaciones de la época
como E/ Progreso, El Constitucional o Union Repu-
blicana—, y de forma especialmente critica durante
la Guerra Civil Espanola (1936-1939), cuando, segun
testimonio de José y Mercedes Guerra Navarro, su
abuela les contaba que «la imatge va romandre ama-
gada en un femer per a protegir-la» bien de posibles
represalias o de su segura destruccion.

N
Talla de la Virgen del Remedio. Fecha 29-10-1967.
(Fuente: Familia Navarro Sentenero)

El anadlisis genealdgico de la familia custodio de
la imagen suele llevar una continuidad hereditaria
por linea femenina, en consonancia con lo documen-
tado por Laura Malo Barranco (2017), quien analiza
la transmision de imagenes vy la religiosidad domés-
tica femenina en entornos familiares del sureste pe-
ninsular. Segun su estudio, la imagen habria pasado
de abuela a hija y de madre a nieta, reforzada con la
creacion de capillas privadas o altares domésticos:

¢ Primera custodia conocida: Maria Andreu
Montesinos (1829, Petrer - 110-01-1897, No-
velda), hija de Francisco Andreu y Rosa Mon-
tesinos, ambos naturales de Petrer.

Segunda custodia: Maxima Maestre Andreu
(1857, Petrer - 129-01-1951, Novelda), casada
el 24-10-1885 en Novelda con Baltasar José
Maria de la Cruz Sentenero Segura (04-05-
1840 - 105-05-1900, Novelda).

Tercera custodia: Remedios Sentenero Maes-
tre (28-06-1897, Novelda - 107-08-1973, No-
velda), hija de los anteriores. Esta transmision
no solo responde a la tradicién femenina, sino
también a una serie de circunstancias familia-
res determinantes: el matrimonio de su her-
mana mayor Yy, por tanto, su independizacion
del domicilio parental, el fallecimiento pre-
maturo de varios hermanos mayores —Bal-
tasar Damaso José Sentenero Segura (t25-
08-1884), los gemelos Baltasar German José
y German Luis Francisco Sentenero Maestre
(t24-10-1886 y t27-10-1886), otra hermana
Remedios (t08-11-1891)—, y la emigracion del
hermano Baltasar Pio Sentenero Maestre a
Argentina. Al quedar soltera y residente en el
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domicilio familiar, Remedios asumid la custo-
dia de la imagen durante mas de medio siglo,
siendo una figura clave en la transmision del
sentimiento devocional a las siguientes gene-
raciones. La imagen permanecié en su domi-
cilio particular de la calle Sargento Navarro
de Novelda hasta su fallecimiento. Es enton-
ces cuando la imagen se traslada a Petrer.

De izg. a der. Remedios Sentenero (3.2 custodia),
Méaxima Maestre (2.2 custodia) y Mercedes
Sentenero (4.2 custodia). Década de 1930
(Fuente: Familia Navarro Sentenero)

¢ Cuarta custodia: Mercedes Maxima Tomasa
Sentenero Maestre (06-03-1888, Novelda -
t05-01-1975, Petrer), conocida en Novelda
como «la Blanca», hermana de Remedios. Ca-
sada en Novelda el 22-11-1914 con Tomas Ca-
simiro Martin Navarro Ifiesta, el matrimonio
reside hasta al menos 1925 en Novelda, tras-
ladandose posteriormente a Petrer. Aunque
realmente ella no fue receptora de la imagen,
ya que la misma paso fehacientemente a la
quinta custodia, vamos a considerarla como
cuarta custodia. El razonamiento es que Mer-
cedes Maxima, por aguel entonces, ya era
mayor, vivia con su hija Mercedes (sexta cus-
todia) a la que se le asignd el cuidado de la
misma, por ello compartieron el legado de la
imagen. Por aquel entonces el domicilio de
Maxima y Mercedes se ubicaba en la calle Ma-
yor numero 15 de Petrer.

A

Mercedes Sentenero Maestre (izq.)
y Remedios Sentenero Maestre.
(Fuente: Familia Navarro Sentenero)

* Quinta custodia: Maria Mercedes Maria Car-
men Antonia Navarro Sentenero (18-01-1923,
Novelda - 113-04-2011, Petrer), hija del ma-
trimonio anterior y continuando asi la linea
femenina hereditaria. Este es el Unico caso,
hasta el momento, en el que tenemos cons-
tancia notarial de la transmisién de la imagen,
ademas siguiendo el patrén de herencia por
linea femenina argumentado a lo largo del ar-
ticulo. Dicho documento, es la aceptaciéon de
la herencia legada por Remedios Sentenero
Maestre: Mercedes Navarro Sentenero hereda
dos sextas partes en condicién de nuda pro-
piedad de la imagen de Nuestra Sefiora del
Rosario, adjudicando a sus otros cuatro her-
manos (Tomas, Eloy, Baltasar y José) una par-
te para cada uno en las mismas condiciones.

Casada en Petrer el 25-08-1952 con José
Guerra Paya, con quien tuvo dos hijos: José
Guerra Navarro y Mercedes Guerra Navarro.
Este matrimonio, después de residir en la ca-
Ile Mayor, establecidé su domicilio en la plaza
de Dalt nimero 14 de Petrer. Alli, como en ge-
neraciones anteriores, permanece la imagen
hasta su fallecimiento.



N
Aceptacion testamentaria de Mercedes, Tomas, Eloy,
Baltasar y José Navarro Sentenero de la herencia de la
imagen por parte de su tia Remedios Sentenero Maestre.
(Fuente: Familia Navarro Sentenero)

» Sexta custodia: Baltasar Ramoén José Navarro
Sentenero (18-01-1923, Novelda - 106-03-2012,
Petrer), hermano gemelo de Mercedes es aho-
ra el encargado del cuidado de la imagen. Ca-
sado en Petrer el 19-05-1951 con Maria Alca-
raz Paya (1924, Petrer - [vive, 101 anos]), su
domicilio familiar, situado en la Placa de Dalt
numero 2 de Petrer ha sido la ultima morada
particular de la imagen hasta su traslado defi-
nitivo a nuestra parroquia. El matrimonio tuvo
dos hijos: Baltasar y José Navarro Alcaraz.

K
(25-7-1966) Jose Guerra Navarro junto a la
imagen en el domicilio de su tia abuela
(C/ Sargento Navarro, Novelda)

Los hermanos de Mercedes y Baltasar, quinta
y sexto custodio fueron:

* Tomas José Baltasar Silvestre Navarro
Sentenero (31-12-1914, Novelda), casado
en Petrer con Concepcidén Bertomeu y
padre de Tomas Navarro Bertomeu.

Adrian Teodoro Pulciano Navarro Sente-
nero (20-04-1916 - t13-11-1917, Novelda),
sin descendencia.

Eloy Desiderio Isidoro Navarro Sente-
nero (11-02-1918 - Petrer), casado con
Dolores Carrillo Maestre, padre de Eloy
y Dolores Navarro Carrillo.

N
Hermanos Baltasar (izg.) y José
Navarro (der.), dos de los 7.2
custodios, v su madre, Maria Alcaraz,
viuda de Baltasar Navarro (6.2
custodio) en su domicilio de la plaza
de Dalt n.2 2, el dia del traslado de

la imagen a la parroquia de San
Bartolomé
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« Adrian Eleuterio Ledn Navarro Sentene- La imagen ha estado presente de manera cons-
ro (20-02-1920 - t05-06-1922, Novelda), tante en la vida religiosa de esta familia: comu-
sin descendencia. niones, bodas, funerales..., como podemos ver en

alguna de las imagenes o como nos indica Balta-

* José Arsenio Nicasio Navarro Sente- sar Navarro Alcaraz, quien recuerda coémo la talla
nero (14-12-1925 - t121-03-2017, Petrer), estuvo presente en la capilla ardiente de su abuelo
casado con Carmen Sabuco Poveday Tomas, su tia abuela Remedios o su abuela Mer-
padres de José Navarro Sabuco. cedes.

* Séptima custodia: Los ultimos custodios y Tras el fallecimiento de Baltasar Navarro Sente-
donantes de la imagen han sido los hijos de  nero, la familia acordd en acta fechada el 5 de abril
la generaciéon Navarro Sentenero: los hijos de  de 2025 transferir la custodia de la imagen a nuestra
Mercedes (quinta custodia): José y Mercedes  parroquia de San Bartolomé, Apdstol de Petrer. La
Guerra Navarro, los hijos de Baltasar (sexto  decisién fue tomada conjuntamente por los hijos de
custodio): Baltasar y José Navarro Alcaraz, todos los hermanos Navarro Sentenero menciona-
junto a sus primos hermanos: Tomas Nava- dos, como forma de garantizar la preservacion litur-
rro Bertomeu, hijo de Tomas; Eloy y Dolores  gica, la continuidad espiritual y la apertura al culto
Navarro Carrillo hijos de Eloy y José Navarro  publico de la talla, respetando asi su valor religioso,

Sabuco, hijo de José. artistico y genealdgico.
Q 7 7
8 1zg. a der. José Guerra (uno de los 7.2 custodios), Mercedes Mercedes Guerra Navarro el dia de su boda
g Navarro (5.2 custodia) y Remedios Sentenero (3.2 (placa de Dalt 14, Petrer) (Fuente: Familia
e custodia) en el patio de la ¢/ Sargento Navarro, Novelda Navarro Sentenero)
204 (5-6-1966) (Fuente: Familia Navarro Sentenero)



Con este conjunto de datos recogidos en el pre-
sente articulo, puede afirmarse que la imagen de la
Virgen del Rosario ha recorrido un itinerario secu-
lar que une fe, linaje y geografia: de una devocioén
familiar transmitida por via femenina en el ambito
doméstico, hasta su custodia colectiva en el seno de
una familia extendida, finalizando su andadura en el
templo parroquial de San Bartolomé apdstol de Pe-
trer, cerrando asi un ciclo que reafirma su identidad
como bien patrimonial religioso al que se suma su
arraigo histdrico y cultural.
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eptiembre/2024

AT

% @2 5 ¢ Los prestigiosos pintores Jesus Herrera Martinez y
Alejandro Martinez Garcia se unen a la edicién de

«Art al balcé 2024» con una obra de gran formato
cada uno.

¢ Los atletas del Club Atletismo Petrer Capet, Ser-
gio Callado y Alejandro Guerra, se han proclama-
do subcampeones de Europa sub 20 por clubes
en una competiciéon disputada en Portugal.

¢« Nace «Cuerpo de Guardia», una asociacion para
revitalizar la Ciudad Sin Ley en Petrer, fomentan-
do el didlogo entre la historia industrial de la zona
y su renovada vocacion artistica.

* EI Club Baloncesto Petrer, en colaboraciéon con la
Concejalia de Deportes, presenta el primer equipo
de baloncesto inclusivo de la comarca: una inicia-
tiva pionera y transformadora.

¢ El Gobierno de Espafa aporta 1.782.000€ adicio-
nales a Petrer al regularizar los ingresos de 2022,
alcanzando mas de 11 millones de euros.

¢ El patrimonio cultural, la arqueologia y la trayec-
toria vital y profesional de la arquedloga Concha
Navarro Poveda protagonizan los contenidos vari-
ados de la revista Festa.



ctubre/2024

Petrer da voz a las personas mayores con la crea-
cién el grupo motor del proyecto «Ciudades ami-
gables con las personas mayores» auspiciado por
la OMS.

El Ayuntamiento de Petrer y la Asociacion de Pro-
pietarios del Poligono de Salinetes avanzan hacia
una Entidad de Gestién y Modernizacion.

La Oficina de Turismo de Petrer renueva su fa-
chada con una muestra de arte en crochet de dos
famosos cuadros de Van Gogh y Rene Magritte.

Se celebra el 40.2 aniversario de la creacidon de
la Escuela de Musica de Petrer con la | Trobada
d'Escoles de Musica Tradicional de la Comunitat
Valenciana.

El atleta de Petrer, Juan Manuel Gonzalez Valiente,
recibe el premio al Mejor Deportista con Diversi-
dad Funcional en la Gala Provincial del Deporte.

El Ayuntamiento de Petrer declara tres dias de
luto oficial en memoria de las victimas de la
DANA que ha asolado varias poblaciones valen-
cianas.

oviembre/2024

Se abre al publico el nuevo parking gratuito al aire
libre de Luvi con una capacidad para 73 plazas, 3
de ellos para vehiculos con tarjeta de discapacidad.

El Mercado Frontera celebra su 35.2 aniversario
con varias actividades gastrondmicas bajo el lema
«Experiencias con gusto», poniendo en valor la
vida comercial y social del municipio.

El exjefe del Parque Comarcal de Bomberos,
Amancio Guerrero, serd propuesto con la menciéon
de honor al mérito civil y de emergencias por el
Ayuntamiento de Petrer.

Mas de 600 personas voluntarias responden al
[lamamiento realizado por el Ayuntamiento de
Petrer para ayudar tras la DANA de Valencia.

Se inician los trabajos de tala y retirada de los pi-
nos de los jardines Alcalde Vicente Maestre tras
alertar los sensores que hay riesgo de caida.

El Ayuntamiento de Petrer propone que Juan
Ramon Garcia sea distinguido con la mencidon de
honor al mérito cultural por sus mas de 40 afos
de servicio publico.
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iciembre/2024

La presentacion del libro de recetas Bon Profit,
Petrer, llena el Teatro Cervantes y agota en mi-
nutos la primera edicidon, lo que provoca que se
prepare una segunda edicion.

El centro municipal Clara Campoamor acoge la
clausura de los talleres municipales realizados en
los ultimos meses y en los que han participado
mas de 230 personas.

Se realiza la entrega de los restos de tres represa-
liados del franquismo, dos de ellos de Petrer, a sus
familiares en un emotivo acto en el cementerio
municipal.

El Ayuntamiento de Petrer continla la regene-
racion urbanistica del barrio de La Frontera con
nuevas actuaciones centradas en la calle Andalu-
cia y en las zonas adyacentes.

Cinco nuevos negocios abren en el centro histdérico
gracias a las ayudas del consistorio con la primera
campafa municipal «iVuelve al corazéon de Petrer!».

Se inauguran las modernas instalaciones de la
piscina cubierta del polideportivo San Fernando
tras meses de obras, con una jornada de puertas
abiertas para que los vecinos la conocieran.

nero/2025

Petrer inicia el aflo con 34.187 habitantes, con
un crecimiento de 273 personas respecto al afio
anterior, siendo la 13.2 ciudad mas poblada de la
provincia.

Se pone en marcha el Ill Plan de Igualdad de
Oportunidades entre hombres y mujeres de Pe-
trer con 159 acciones previstas hasta 2028.

Andrés Jover y Ana Cristina Constantin, son los
vencedores de la lll EICidTrailXtrem organizada
por el Centro Excursionista de Petrer.

Arranca el ciclo de conferencias «El valor del pa-
trimonio» organizado por la SEU de Petrer y el
Museo Damaso Navarro con la conferencia sobre
la restauracion de bienes culturales.

Casi 30.000 visitantes ha recibido Petrer durante
el ano 2024 y se plantean nuevas iniciativas turis-
ticas para el presente afo.

El Ayuntamiento de Petrer invierte 200.000 euros
para mejorar la funcionalidad y atractivo del Po-
ligono Salinetes con una subvencion del Instituto
Valenciano de la Competitividad Empresarial.



ebrero/2025

El 2 de febrero se celebra el Dia del Arbol con
actividades para toda la familia centradas en la
plantacion de 900 plantones de diversas especies
en el barrio de San Rafael.

Petrer Emprende se consolida como impulsor
econdmico y de desarrollo local con mas de 50
empleos generados y 3,28 millones de euros de
impacto tras sus 8 ediciones.

El municipio de Petrer se une a la campafa salu-
dable «Espacios sin humo» promovida por la Aso-
ciaciéon Espanola Contra el Cancer.

El futuro poligono industrial La Cantera avanza en
su trayectoria administrativa al obtener el informe
favorable de viabilidad y sostenibilidad.

El Ayuntamiento de Petrer ofrece una parcela de
4.200 m? a la Generalitat Valenciana para la cons-
truccion de una ITV que dé servicio a la comarca.

Petrer impulsa el valencia amb el programa
d’intercanvi linglistic «Voluntariat pel Valencia
d’Escola Valenciana» per a promoure I'aprenen-
tatge i I’Us al municipi.

arzo/2025

El 5 de marzo es el 35.2 aniversario de la primera
emision de Radio Petrer, la emisora municipal de
la Concejalia de Medios de Comunicacion dirigida
por Héctor Navarro.

Se refuerza la proteccién del patrimonio natural
con un convenio para abastecer de agua el futuro
depdsito contra incendios forestales situado en
Caprala.

La Concejalia de Juventud organiza el primer
«Emergente Fest», un festival de musica para
promocionar a grupos locales de estilos variados.

El Ayuntamiento y los vecinos afectados mues-
tran su oposicidn al proyecto de instalacion de
torres de alta tension en la Sierra del Caballo.

Coworking EIl Teixidor beneficia las iniciativas in-
novadoras de un espacio gratuito y acompafa-
miento especializado.

Del 27 al 30 de marzo se celebra la Xll edicién del
festival ARTenBitrir, este afo con el lema «Haz el
arte y no la guerra».
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bril/2025

La SEU Universitaria de Petrer organiza una jor-
nada para conmemorar y reflexionar en torno al
46.2 aniversario de los Ayuntamientos democrati-
cos (1979-1983).

Proteccion Civil de Petrer celebra su 40.2 aniver-
sario con un homenaje a la labor de sus volunta-
rios y voluntarias en su constante labor solidaria.

La Concejalia de Desarrollo Econdmico analiza el
posible impacto de los aranceles anunciados por
EE.UU. en las exportaciones del tejido empresarial
local.

El tronco principal del emblematico pino de Fe-
rrusa que se desplomo el afio pasado se colocara
sobre un pedestal cerca de su ubicacion original.

Se lanza una nueva convocatoria de ayudas mu-
nicipales de hasta 35.000 euros para la compra,
construccion y rehabilitaciéon de viviendas en el
centro historico de Petrer.

Se finaliza la renovacién del arbolado del bu-
levar de la avenida Felipe V sustituyendo los
ultimos olmos enfermos por almeces y especies
arbustivas.

ayo/2023

Durante todo el mes de mayo se han organizado
talleres, escape room, territorio gamer y otras ac-
tividades para celebrar el Orgullo Friki en nuestra
localidad.

Se refuerza la coordinacién de la Policia Local
con la Policia Nacional tras la incorporacién de
Manuel Nieto, nuevo responsable de la comisaria
Elda-Petrer.

Petrer promociona la Fiesta de Moros y Cristianos
por toda la provincia con el lema «compartimos
un mismo sentimiento festero».

El Teatro municipal Cervantes ha sido incluido en
la red PLATEA, Programa Estatal de Circulaciéon
de Espectaculos de Artes Escénicas impulsado
por el Ministerio de Cultura.

Cada habitante de Petrer ha reciclado 80,05 kg
de restos durante el afio 2024, lo que supone casi
el doble que la media establecida para nuestra
zona.

El Ayuntamiento de Petrer colabora en la edicién
impresa del primer mapa topografico del macizo
del Maigmé resaltando su importancia natural.


http://ee.uu

unio/2025

Se ha reducido a la mitad el desempleo existente
en una década y es el municipio del Alto y Medio
Vinalopd donde mas ha bajado la tasa de paro.

La Asociacion Barri Antic - Miguel Herndndez or-
ganiza, junto con otras asociaciones, la Foguera
de Sant Antoni con novedades y una mayor im-
plicacion juvenil.

El Ayuntamiento de Petrer realiza un homenaje a
Salustiano Espi Reig, represaliado por la dictadu-
ra franquista, con su posterior reinhumacion en el
cementerio.

Se presenta el ciclo «Petrer en el foco» sobre pa-
trimonio cultural y desarrollo local con expertos
internacionales y alumnado procedente de la Uni-
versidad de Laval (Canada).

Abelardo Martinez escribe el libro Historia de la
pilota a Petrer, donde describe la practica de este
deporte testimoniado ya en el siglo XVII.

Dan comienzo las obras de reurbanizacién de la
Plaza de Baix y calles adyacentes, con una inver-
sién de 1,7 millones de euros y una duracién de
nueve meses.

ulio/2025

La Concejalia de Medio Ambiente ejecuta una faja
de seguridad para la prevencion de incendios en
la carretera de Xorret de Cati para proteger el en-
torno forestal.

Finalizan las obras del Instituto de Educacién
Secundaria Azorin, lo que permitira dejar los ba-
rracones e iniciar el curso 2025-26 en las nuevas
instalaciones.

El 28.2 Festival Internacional de Guitarra José
Tomas - Villa de Petrer, premia a Alberto Daniel
Quintanilla Mendoza en la categoria profesional.

Se anuncia la construccion del nuevo Centro Jo-
ven de Petrer que se ubicara en los espacios no
utilizados del edificio de las antiguas Escuelas
Graduadas.

Petrer proyecta la renovacion integral del drea de
juegos infantiles de los Jardines Rey Juan Carlos
I, en la zona de las Chimeneas.

El Pleno del Ayuntamiento de Petrer aprueba, por
primera vez, la Relacion de Puestos de Trabajo
con la que se ordena y moderniza su estructura
organizativa.
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XXI Premio de Poesia Paco Molla, 2025

Amar a un hombre,
de Carlos Oliva Vega

(Y algunas

consideraciones

s.obre lps
literarios

» Angel L. Prieto de Paula

o fue facil determinar qué libro,
de los mas de seiscientos presentados al certamen
de poesia Paco Molla en la modalidad de castellano,
era merecedor del premio, pues habia un ramillete de
tres o cuatro buenos libros, si bien de estéticas muy
distintas, que hubiesen sido dignos ganadores. En es-
tos casos, uno teme que la decisiéon ultima dependa,
aun involuntariamente, de la mayor o menor afinidad
con nuestros propios gustos. Alguna vez he pensado
que, en estos trances, lo mejor es conocer el oficio de
poeta pero no ser poeta, pues lo primero —conocer
el oficio, la artesania del poema— nos permite valorar
con conocimiento de causa, y lo segundo —no ser
poeta— nos libra de favorecer aquellas propuestas
mas proximas a nuestra estética, algo que parece in-
evitable, o por lo menos ldégico, entre poetas. ¢Habria
premiado el sutilisimo Juan Ramoén Jiménez un libro
del oceanico Pablo Neruda, o al revés? En fin, supon-
go que esa cautela es un resto de una conciencia es-
crupulosa de la gue me cuesta desprenderme.

Y no es esta la Unica circunstancia que, como
estigma de esa conciencia escrupulosa, me intran-
quiliza y acucia. A veces dudo de la capacidad para
detectar la singularidad de una obra, digamos que
su «genialidad» en un sentido etimoldgico, en medio

remios

de esa selva inextricable de libros a la que me he
referido a propdsito del concurso (lo que, por cierto,
me hizo exclamar, no sé si cinicamente, lo maravi-
lloso que seria si hubiera tantos lectores de poesia
como autores de libros de poesia). Muchos hemos
comprobado cémo el mismo dleo que nos sacude el
alma cuando nos enfrentamos inopinadamente a él
pierde relieve contemplado en un museo, tras haber
pasado la mirada por decenas, tal vez centenares
de cuadros, que terminan por embotar las papilas
de la sensibilidad. Visto en esa secuencia exhaustiva
y agotadora, es como si al cuadro que por si mismo
nos deslumbra se le apagaran las luces o se le difu-
minaran sus rasgos mas especificos.

dPodriamos identificar un diamante en una mon-
tafa iridiscente de abalorios? Llevado el caso a los
concursos literarios, me pregunto intimamente si
habria descubierto y considerado para premio al-
guno de esos libros de mi devocionario particular,
semioculto en la montana de titulos presentados;
digamos, por ejemplo, La voz a ti debida de Pedro
Salinas, Don de la ebriedad de Claudio Rodriguez,
Piedra de sol de Octavio Paz. Como no me quiero
fustigar, me digo a mi mismo que si, pero, inevita-
blemente, dudo.
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Con estas dos cautelas no pequeias, los com-
ponentes del jurado tratamos de atinar en lo que,
paraddjicamente, se llama «fallo». Cuando se abrié
la plica correspondiente a Amar a un hombre, ningu-
no de nosotros conocia al autor, Carlos Oliva Vega,
que, esta vez, venia de México. Notese que la propia
procedencia de los participantes, cada vez mas plu-
ral, intensifica la diversidad, pues, si bien es cierto
gue la lengua ofrece un cauce comun y compartido,
también lo es que cada tradicion nacional construye
SUs propios marcos culturales.

Llama la atencién en este libro algo que hoy
parece una excentricidad, por lo infrecuente, casi
como ver a alguien encorbatado en una playa nu-
dista: todos sus poemas estdn compuestos en rigu-
rosos endecasilabos. Unas veces estos se disponen
en unidades métricas de tres versos sin rima —salvo
ocasionales asonancias: nada mas comenzar, por
ejemplo—, otras veces de cuatro, y en bastantes
ocasiones se organizan en el molde del soneto mas
o0 menos ortodoxo.

Pero que nadie piense que se trata de un libro de
los que caracterizamos con la etiqueta, cdmoda y a
menudo desdefosa, de «garcilasista» o neoclasicis-
ta. El verso es de factura clasica, por supuesto, pero
ni siquiera en el estricto tratamiento ritmico es este
un libro previsible. Hay muchos endecasilabos que,
sin dejar de serlo, se contraen, se rizan o se distien-
den, como si se quisieran salir de su cauce caden-
cioso. Y, mas alla de la métrica, los poemas, aunque
han bebido en la tradicién, no son clasicistas en el

sentido de atenidos u obedientes miméticamente a
pautas establecidas, ya sea en el estilo, en la retdri-
ca, en el tema o en la actitud. Ni siquiera, y voy mas
lejos, en el tono que asimilamos al género poético.

Vaya por delante que todos los poemas del li-
bro tienen un aire confesional. No hace falta espigar
mucho para comprobarlo. Nada mas asomarnos al
primer poema, Amar a un hombre, que da titulo al
libro en su conjunto (o que lo toma de él), observa-
mos gue adopta el aire de una confesidn, y que lo
hace ex abrupto, sin pasar por introitos, preambulos
0 antesalas:

«En el arte de amar no he sido bueno.
He usado tretas tontas y otras tantas

han deshonrado el nombre de mis
muertos».

El poeta muestra en primera persona, diria que
impudicamente, sus verglienzas. Y, sin embargo, los
guifos, los juegos de concepto, las elipsis, la ma-
niera estilistica a lo largo de la composicién no nos
permiten entender esta confesiéon como un ejercicio
de evisceracion psiquica. Observemos, por ejemplo,
el segundo verso: ese «tretas tontas y otras tantas»
concentra, al mas genuino modo barroco, varios re-
cursos (aliteracion, paralelismo, paronomasia) que
nos inducen a pensar que quien escribe estd, antes
que confesandose, haciendo literatura. Lo diré a las
bravas: se trata de poemas que, aungue formalmen-
te confesionales, no deben entenderse como con-
fidencias de escritor a lector, al modo de una ope-
racidon a corazon abierto. Yo desconozco al poeta
que esta tras estas composiciones, lo que me impide
saber el grado de concordancia que existe entre lo
gue dice y lo que él es. En todo caso, la lectura del
libro no me permite entrar en su intimidad: todo lo
mas, en la del personaje poético que ha construido
y al que le asigna los diversos poemas, estos si con-
fesionales. La escritura de los poemas no concuerda
con la actitud de volcarse al exterior: quien escribe
estas confesiones es, antes que un confidente, un
escritor con conciencia de serlo; no estd arrodillado
en un confesionario, sino sentado ante una mesa,
con su recado de escribir. Y aunque opera con sen-
timientos, lo hace primero de todo con la literatura.

Afnadiré gue el yo que nos va conduciendo por
las estancias del libro es alguien que nos cuenta his-
torias, no importa si vividas o inventadas, si recorda-
das o imaginadas. Y es que estos poemas tienen una
relacion poco convencional con el género lirico al
que pertenecen, pues, siendo inequivocamente poe-
mas, tienen también mucho de relato. No pocos nos
ofrecen acontecimientos susceptibles de poder ser
considerados en clave narrativa, con su protagonis-
ta, su conflicto, su desenlace. Hay en ellos nombres,
sucedidos, personajes..., que terminan construyendo
un mapa de acciones, efectos y afectos, con un de-
nominador tematico comun, el amor homoerdtico al
que apunta el titulo, pero con muchas facetas en su
modo de tratamiento.



Esta poesia, por lo demas, no se emite desde
el interior de ningun tabernaculo o desde la cima
de ningun monte sagrado, no estd dictada por las
musas ni inspirada por divinidad alguna. Por el con-
trario, trata de las cosas de este mundo y se radica
aqui, en la tierra. Habla con términos callejeros, a
veces jergales, que se codean con otros nobles y
revestidos de dignidad, y adopta en ocasiones una
formulacion préxima al conversation poem. O sea,
son poemas gue se pueden contar; cantos suscepti-
bles de ser narrados.

Alguien podria preguntarse si la narratividad, los
juegos humoristicos, las nimiedades anecdoticas
vy hasta las sugerencias obscenas —siempre encu-
biertas por un velo literario y atenuadas por alam-
biques culturales— son compatibles con la lirica. Mi
respuesta es inequivocamente afirmativa. Claro que
Nno es una poesia obvia ni ostentosamente «poéticar,
como empinada sobre las puntas de los pies, pero
es poesia que golpea en medio de la prosa de la
vida, del humor y del amor, de una y otra Afrodita
—Pandémica y Celeste—, sin afectacidn, sin llamar
la atencién ni poner los ojos en blanco. Una historia
sentimental efimera concluye asi (y digase si la emo-
cion, aunque recatada, no es auténtica):

K
Presentacion del poemario
de Carlos Oliva, premiado
en la categoria de
castellano.

«Tres dias y dos noches nos bastaron. Me
dijo: “Quédate, no vuelvas mas”. Durante
todo el arco del trayecto, me fui llorando

en un avion vacio».

No sigo; estas lineas no pretenden diseccionar,
sino invitar a la lectura. De ella obtenemos la sensa-
cion de haber entrado en las estancias de muchas
vidas, o en muchas estancias distintas de una mis-
ma vida. No lo hacemos como quien se ha purifi-
cado en alguna fons vitae de donde sale libre de
toda adherencia humana, demasiado humana, sino,
al contrario, como quien se ha chapuzado en esa
humanidad que, igual que el agua potable, dista de
ser quimicamente pura.
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XXI Premi de Poesia Paco Molla, 2025

La costura
del magma

de Nuria

Garcia Berga

» Gracia Jiménez Tirado

n dels signes d’identitat d’un
poble, possiblement el més bell, delicat, i, paradoxal-
ment, senzill i complex alhora, és la llengua. La pa-
raula, dita o escrita és una forma de transmissid que
heretem de pares a fills, i és 'anima que ens sosté.
Es I'anima que sosté els pobles, i no 'hem de deixar
escapar. A través de la paraula expressem els nos-
tres sentiments, emocions, desitjos, anhels, pors, ale-
gries... Una llengua, una determinada llengua, és la
forma com percebem la realitat, i també ens permet
construir un moén millor. Un poble que s’estima, que
es respecta, és un poble culte i carregat de futur.
Per aix0, des d’aquestes pagines dedicades a la festa
—una altra manera de celebrar-nos com a comuni-
tat— ens hem de felicitar per mantenir durant tants
anys, a la ciutat de Petrer, uns premis que esalcen la
paraula, la literatura.

Cal agrair a ’Ajuntament de Petrer i a la Fundacio
Cultural Poeta Francisco Molla Montesinos, el soste-
niment d’aquests premis, que enguany celebren la
seua XXl edicié. Uns premis que diuen molt i molt
bé del treball per la llengua i per la cultura, i que
van creixent any a any, amb un allau d’obres poé-
tiques en valencia, la nostra llengua, moltes d’elles
d’una qualitat excel-lent, com hem pogut constatar
els membres del jurat, els escriptors Carles Cortés

i Lluis Ferri i jo mateixa. L'obra premiada enguany
ha estat La costura del magma de la poeta d’Alfara
del Patriarca, Nuria Garcia Berga —de qui agafaré en
préstec alguns dels seus versos— i a qui vull felicitar
de nou per la seua obra.

La paraula té un poder excepcional, com ja he
dit, perd en la poesia, és irremeiablement un element
transformador. El fildsof, critic i poeta anglés, Samuel
Taylor Coleridge va deixar dit, que «la prosa sén pa-
raules en el seu millor ordre, pero la poesia sén no
només les paraules millors, sind també en el millor
ordre». | buscar i trobar aqueix ordre és molt sem-
blant a una exploracio, a una aventura. La poesia té la
complexitat de buscar I'expressid exacta, la paraula
exacta al lloc exacte, que ens permet dibuixar en la
ment pensaments, sentiments, que venen d’'un mdn
interior, abstracte, complex, no sempre compartit,
perd moltes vegades comu, viscut dins una realitat
social multiple —per exemple, un temps, una condi-
cid, un genere...—. Perd també la realitat és tangible,
fisica, de vegades mineral, i ens permet un espai des
d’on projectar-nos. Som, tots, dins d’aqueixa realitat,
fruit de les nostres experiéncies viscudes. | la poesia
ens acosta d’una manera felicment lliure, a través de
la bellesa i la musicalitat de les paraules ben triades,
a qui som i a qui volem ser. Mireu:
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No tots els poemes que s’escriuen, pero, son fruit
d’una aventura, d’una exploracié intensa, cosa que
sensacid oceanica. si aconsegueix Nuria Garcia Berga, amb la seua ca-
pacitat d’endinsar-nos en un mon interior. La costu-
ra del magma ens permet copsar la veu poéetica de

«Es desborda la fonda

Res no la pot parar.

I ho tinc por. I'autora explorant un univers liric poderds. Hi ha en
els poemes una intensitat colpidora. Hi ha un viatge
La contemple amb el rostre gue va des de la profunditat del nucli del seu ser,

amb tots els riscos assumits durant el viatge, fins a
la llum que es projecta després de la reconstruccio.
No son llagrimes, és La creacio és el cami, I'inic cami possible:

esborronat per 'empremta mullada.

la rosada de I'animan. L
«El vapor de les animes

tranuita sobre els volcans extingits
i jo desfaig la costura del magma

que habitava la vida».

El titol del poemari, i el del poema primer, és pre-
cids, i ens deixa entreveure part d’aquest viatge. Hi
ha guelcom tel-luric, contingent, i quelcom d’espiri-
tual. No debades el magma sdén les roques foses a
I'interior de I'escorca terrestre que, quan esclaten, en
forma de lava, ens deixen després solidificades les
cicatrius, les costures, que ens recorden la intensitat
de I'eclosid perd també el poder de la sanacid. Les
costures..., una altra imatge poderosa. En la prosa
pero, especialment, en la poesia escrita per dones
son felicment freqUents les metafores sobre I'art de
cosir: no debades les dones, dipositaries d’aquest
vell ofici, teixim, filem, embastem, repuntem i bro-
dem, des de temps mil-lenaris. Com Irene Vallejo
ens recorda en el seu magnific assaig L’infinit en un
jonc, la literatura s’apropia dels termes de la labor de
cosir, com filar un relat, el nus o el desenl/lac d’una
narracio, o ordir una trama...

La costura, com a metafora de la construccio
d’allo que som, d’alld que fem, d’allo que sentim,
ens permet, des d’un univers femeni, parlar amb
veu propia sobre la confeccid, la desfeta, la recons-
truccié i la redempcio, que, al remat, és la vida. En
aguest poemari, voreu la dona que es mira i que
es troba, en un cos en constant mutacié —pel pas
del temps, per la maternitat, la malaltia, la joia tam-
bé...—. El cos és la nau, el vehicle, és una part de tu
que potser no escoltes sempre, perd que hi és i que
ens transporta al llarg del temps que viurem.

Perd no penseu que és escomesa facil. Cosir, re-

puntar poemes, és un treball minucids:
A

Nuria Garcia Berga,

«
guanyadora del XXI Els cavallons

Premi de Poesia de la tendresa
Paco Molld modalitat | tre ferit
valencia couen el rostre ferit.
Estupida
n
S amartellada tendresa
N
2 de plors cosits
()
. amb els draps eixuts».
220



O, també:

«Sobiranament. Naix i mor el cos
com les ungles

i els cabells sobrants,

com les taques de la pell

al caprici de la llum,

com els somnis que se’n van
amb el refrec de les parpelles,
com I'dvul fecundat

que arrangue sobiranament,

sense remors ni apologies».

No estem davant d’uns poemes de metafores sen-
zilles. La costura del magma és un poemari de gran
profunditat i lirisme, amb un treball linglistic des-
tacable i una composicid lloable. L’'estructura del
poemari és un encert. Es divideix en dues parts Foc
endins i Llum enfora, suggerint el viatge interior i
'obertura a la llum, a I'exterior, a la vida. Cada part
conté 16 poemes amb titol, entrellacats amb bas-
tes —puntades llargues i provisionals- i repunts -una
basta que s’afianca i cavalca entre la puntada ante-
rior i posterior—, que I'autora utilitza per anar pre-
sentant els poemes. La divisid en dos parts, aporta
cohesié estructural i intensitat emocional al recull,
i suggereix I'evolucidé del jo poétic que ha decidit
mamprendre aguest viatge:

«Et regale la meua nuesa.

Es menuda, et cap en una ma
i no pesa gaire,

si la bufes et pot envolar.

La meua nuesa és nua,

quasi transparent;

no tots la poden mirar».

Quant a la forma, la melodia dels poemes, és
d’una musicalitat fluida. El ritme interior es cons-
trueix a base d’al-literacions, repeticions i contrastos
gue aporten a la lectura una cadéncia ben modula-
da molt d’agrair. Aquest ritme es basa en una tria
léxica molt acurada, sempre subjecta al projecte,
al viatge. Un altre encert. Els temes que s’aborden
soén universals: els paisatges, la naturalesa, i 'amor,
la vida, la memoria, el dolor, la nuesa a la que ens
exposem, la insatisfaccid en diferents mides... Tot
tractat amb profunditat lirica, de vegades amb un
color reivindicatiu i d’autoafirmacié. Les imatges,
belles i colpidores:

K
La premiada
amb el jurati
el regidor de

Cultura

«La pols incrustada forma part

del paisatge, I’encanteri té un tros
d’enyoranc¢a ampla i no la vols bufar.
La primavera dins la mitjanit confita

la melmelada del temps vencut».

En definitiva, La costura del magma és un poe-
mari que ens enllumena i que ens acompanyara, de
la ma de la seua autora, en un itinerari que podria
ser nostre; un cami esperancador des del foc inte-
rior, magmatic, fins a la claredat, la llum, que acaba
provisionalment, sempre provisionalment! Perd que,
pel moment, conclou al seu Ultim poema amb un
vers de total esperanca:

«Camine tan alleugerida que quasi puc volar».
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XXIX

Concurso Nacional
de fotografia
FotoPetrer 2024

» José Manuel Chao Arana

a fotografia contemporanea
trasciende los limites fotograficos tradicionales, ex-
plorando nuevas formas de expresién y comunica-
cion. A diferencia de otros tipos de fotografia, mas
centrados en capturar y documentar la realidad tal
como es, la fotografia contemporanea se atreve a
desafiar la percepcién y a cuestionar la realidad.

Una de las principales caracteristicas de la foto-
grafia contempordnea es su diversidad. No se limita
a un solo género o estilo, sino que abarca una am-
plia gama de técnicas y enfoques, desde el retrato y
el paisaje hasta la fotografia abstracta y conceptual.
Esta diversidad permite a los fotdgrafos explorar y
experimentar, creando obras Unicas y personales.

La fotografia contemporanea también se ca-
racteriza por su enfoque conceptual. En lugar de
simplemente documentar la realidad, los fotdografos
contemporaneos a menudo utilizan sus imagenes
para comunicar ideas y mensajes. Esto puede impli-
car el uso de simbolismo, metaforas visuales o téc-
nicas de manipulacion de imagenes para crear una
narrativa visual.

Las virtudes de la fotografia contemporanea son
muchas. En primer lugar, ofrece a los artistas una
libertad sin precedentes para explorar y experimen-
tar. En segundo lugar, permite a los fotdgrafos co-
municar ideas y emociones de una manera directa
y poderosa. En tercer lugar, la fotografia contempo-
rdnea puede actuar como un medio para el comen-

tario social, permitiendo a los artistas cuestionar y
desafiar las normas y convenciones sociales.

En resumen, la fotografia contemporanea es un
medio artistico vibrante y dindmico que continua
evolucionando y empujando los limites de la expre-
sidn creativa. Con su diversidad, enfoque conceptual
y aprovechamiento de la tecnologia, la fotografia
contemporanea ofrece una mirada fresca y emocio-
nante al mundo que nos rodea. Es en este sentido,
interpretamos los trabajos fotograficos presentados
a este XXIX Concurso Nacional de Fotografia Foto-
Petrer 2024.

Para ello, nos reunimos el pasado 31 de noviem-
bre de 2024 José Manuel Ortega Romero, Salvador
Vidal Gea y yo mismo para, de acuerdo a nuestro
mejor criterio, decidir las obras ganadoras en cada
uno de los apartados de este concurso, resaltando
el alto nivel y la calidad de las obras presentadas,
especialmente las monocromaticas, que han sido las
mejor valoradas por nosotros.

Apartado Coleccion

El primer premio fue para la obra Proceso diario
de Marc Pascual Dominguez, de Cocentaina. Esta
serie estd perfectamente ejecutada, utilizando el
blanco y negro con un contraste suave que ayuda
a la cercania, con una narrativa contemporanea que
documenta una historia intima, personal, alejada del
ruido y de la reivindicacion y llena de esperanza.



Apartado libre

El primer premio fue concedido a la obra E/ nido
de José Lopez Giménez, de Sax. Esta obra se dis-
tingue por el contraste existente entre la ternura
del tema y la dureza del material que lo representa.
Tiene un aire apocaliptico y distdpico a la par que
tierno. Técnicamente impecable, la utilizaciéon del
monocromo ayuda a enfatizar el concepto, evitan-
do distracciones. Por un lado, nos hubiera gustado
que el tamano hubiera sido un poco mas grande,
para contemplarla mas facilmente. Por otro lado, el
pequeio formato ayuda a acercar el tema al espec-
tador. Es un claro ejemplo del enfoque conceptual
contempordneo.

El segundo premio para Mimetismo de Nuria
Ruiz Rico, de Petrer. Estamos en un museo o gale-
ria, un lugar que invita a la contemplacién y la tran-
quilidad. Sin embargo, en esta obra el maravilloso
desequilibrio de la composicion invita al espectador
a la accidén, a moverse, pareciendo gque las piernas
empujan al cuadro, para que la vista de nuevo vuelva
a la escultura de la derecha y te acabe sacando de
la fotografia a través de un tobogan. Una gozada.

El tercer premio, Maria de José Maria Gomez Cal-
cerrada, de |Ibi.Como todas las obras premiadas, la
ejecucion es perfecta, en este caso con una compo-
sicion tradicional. Es un retrato lleno de contrastes,
matices y lecturas. Es a la vez una mirada lejana e
inalcanzable, una pose inocente, sensual. La utiliza-
cion de un cristal con gotas de agua ayuda en gran
manera a la transmision de esta lectura, al producir

desenfoque, separacioén y distancia, situando al su-
jeto en un plano inalcanzable.

Apartado loeal

En este apartado los premios fueron para los si-
guientes autores:

Primer premio para Puca de José Antonio Lépez
Rico, de Petrer. Esta fotografia muestra un punto
de vista diferente de un lugar perfectamente reco-
nocible de Petrer. La utilizacién de los elementos
narrativos propios de la fotografia: enfoque, desen-
foque, monocromaticidad, bajo contraste, encuadre
tradicional, etc, ayudan a la evocacion poética de la
soledad, de la humanidad.

El segundo premio fue para Noche de Reyes de
Pascual Rico Vizcaino, de Petrer. Dinamismo es qui-
zas la caracteristica mas significativa de esta foto-
grafia. Para obtenerlo se apoya no sdélo en la gene-
raciéon de circulos de luz a partir del movimiento,
sino sobre todo en el desequilibrio compositivo, que
claramente hace girar la imagen en sentido horario.
Todo ello refuerza el concepto subyacente, la cele-
bracién de una fiesta.

El tercer premio lo obtuvo Dias de /luvia de José
Lépez Giménez, de Sax. De nuevo dos elementos
arquitectonicos identificativos de Petrer se contem-
plan con una mirada diferente, absolutamente poé-
tica, donde las personas son el centro y las que dan
sentido y vida a todo el conjunto. Documentalismo
clasico perfectamente ejecutado.
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COLECCION PREMIADA

Titulo: Proceso diario

Autor: Marc Pascual Dominguez, de Cocentaina
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PRIMER PREMIO LIBRE
Titulo: El nido
Autor: José Lopez Giménez, de Sax
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SEGUNDO PREMIO LIBRE
Titulo: Mimetismo

Autor: Nuria Ruiz Rico, de Petrer
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TERCER PREMIO LIBRE
Titulo: Maria
Autor: José Maria Gémez Calcerrada Morcillo, de Ibi
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PRIMER PREMIO LOCAL

Titulo: Puca

Autor: José Antonio Lépez Rico, de Petrer
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SEGUNDO PREMIO LOCAL
Titulo: Noche de reyes
Autor: Pascual Rico Vizcaino, de Petrer
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TERCER PREMIO LOCAL

Titulo: Dias de lluvia

Autor: José Lopez Giménez, de Sax
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XV Concurso de
fotografia digital de
Fiestas Patronales
de Petrer 2024

(Memorial Heliodoro

Corbi Sirvent)

» Vicent Olmos Navarro

os concursos de fotografia sue-
len despertar gran interés en el mundillo amateur
y profesional. Su popularidad podria estribar, entre
otras razones, en que es una forma de «medir» la ca-
pacidad fotografica entre los participantes, sin olvi-
dar el aspecto econdmico de los premios, que suele
conllevar. Con lo que tan sélo con estos dos compo-
nentes, podemos intuir que la decision del jurado no
siempre es del gusto de todos los participantes. Al
final, rechazo por parte de quienes no han obtenido
el premio y, por el contrario, total satisfaccién de
quienes han conseguido el galarddn.

Lo deseable para todos es que los componentes
del jurado sean personas suficientemente prepara-
das, ecuanimes y justas a la hora de fallar. Hoy en dia
hay mucha informacidon en internet al respecto de
«coémo fallar un concurso y no morir en el intento».
Incluso existen cursos de jurado. Los mas avezados
en el oficio al evaluar las imagenes siempre tienen
presente los criterios técnicos y artisticos —como
composicion, iluminacion, originalidad o impacto vi-
sual—. Es la parte menos subjetiva. Sin embargo, el
componente humano de la valoraciéon representa el
eslabon flojo de la cadena. Cada miembro del jurado
va lastrado con su formacidn, experiencias, contexto
cultural y preferencias personales. De ahi que esta
subjetividad puede notarse en valoraciones donde
jueces distintos valoran de manera dispar obras si-
milares, o dan prioridad a aspectos diferentes: unos
ponen el foco en la técnica, mientras otros premian

la originalidad o el mensaje. Por eso, una misma fo-
tografia puede recibir reconocimiento en un concur-
SO y pasar desapercibida en otro. En mi experiencia
puedo asegurar que, el hecho de fallar un concurso,
implica una gran responsabilidad.

Hecha esta pequefa introduccién pasamos a
describir el fallo del XV Concurso de Fotografia Di-
gital de Fiestas Patronales 2024 de Petrer. Comen-
zamos con la secciéon Carasses. El tema es atracti-
vo, teniendo en cuenta que en nuestra comarca son
muchos los practicantes de la fotografia de calle.
Género al que Carasses le va como anillo al dedo.
El fallo resultd largo debido a la gran cantidad de
obras de calidad.

Tras una ardua negociacion entre los miembros
del jurado, fue concedido el primer premio a la
obra Justes de la reconocida fotografa Anto Pen-
tinat Ayelo. Una fotografia en formato cuadrado,
elegido de forma certera con la finalidad de con-
centrar y focalizar el tridngulo compositivo de las
tres inquietantes figuras. La fuerza de la imagen,
acrecentada por el bano de luz que de forma fo-
cal iluminaba las figuras. Muy importante el detalle
de las lineas que de forma transversal cruzaban el
fondo de la imagen. La direccién de las miradas
de cada elemento, completaba el conjunto y final-
mente, la guinda de la fotografia, el punctum. El 87
de la figura principal y la del fondo que en la gorra
llevaba el mismo numero.



El segundo premio lo obtuvo la obra Turbula del
galardonado Blas Carridon Guardiola. Pareja de Anto.
Ambos forman un tdndem de fotégrafos muy ex-
perimentados. Sobre un fondo vertical dividido por
tres franjas de color beige, granate y negro, elegido
acertadamente, un inquietante sujeto emerge entre
las sombras. Y para reforzar la imagen, en la parte
de abajo una base de amenazante oscuridad que da
pie a la construccion de la imagen. Una fotografia
de manual de fotografia de calle. En esta disciplina
fotografica la luz es la que concede la gracia. Uno
de sus mandamientos: «busca tu luz y espera a que
ocurra» se manifiesta con claridad pristina.

El tercer premio y no por ello menos importante,
la fotografia Carasser de Fco. Pascual Maestre Mar-
tinez. Una imagen en formato horizontal de corte
clasico. Con un blanco y negro de tono suave, que
en absoluto le resta potencia. Pascual es un experto
en el uso del ultra angular con imagen de primer
plano. El analisis connotativo es prolijo: Una bizarra
carassa se situa en el eje central, con los cabellos
revueltos, el exuberante pelo del pecho enmarcado
por las chorreras de la blusa, la boca con chorreto-
nes... y para complementarla, al fondo el escenario
natural de la fiesta, la placa de Baix, con las torres de
la iglesia parroquial iluminadas intensamente por la
luz del atardecer y la colla El Terrds rebasando la fi-
gura principal con un grado de desenfoque perfecto.

En el apartado Fiestas patronales, sin hacer me-
nosprecio al resto de fotografias, la calidad y can-
tidad la monopolizd el Correfoc. Es un acto muy
potente visualmente, que requiere hacer uso de la
conocida maxima del fotégrafo fotoperiodista hun-
garo Robert Capa, «si la fotografia no es buena, no te
has acercado lo suficiente». De hecho, de los tres pre-
mios, los dos primeros recayeron en esta disciplina.

El primer premio, nuevamente para el lema Tur-
bula de Blas Carridon Guardiola. Una imagen vertical
con un dimoni que irrumpe en una posicion inusual,

desde la esquina inferior derecha. Con una excelente
ambientacion del fondo, una guirnalda al final co-
rona la fotografia. Adadir qué a la maestria de Blas
en la captura, se le une su completo dominio en el
manejo del programa de edicién. Su vistosa colori-
metria le validé que el jurado se fijase especialmente
en esta fotografia.

El segundo premio fue para otra veterana en el
panorama fotografico local, Isabel Patrocinio Tala-
vera Lépez y su lema Ramona. Una fotografia clasi-
ca dentro de la tematica de fiestas populares. Una
extrafa procesion de dimonis completamente orde-
nados discurre por un escenario de piedra. Las teas
encendidas le otorgan un aire espectral. La fuerza
de la imagen radica en la diagonal de los sujetos,
ademas de en la extrafla por ordenada escena, en el
blanco y negro poderoso, cargado de matices y en
su acertado punto de contraste.

Para terminar, el tercer premio fue para Abraham
de La Rosa Loépez, con su lema Tropo. Para romper
la tendencia, una escena en blanco y negro con un
acertado grado de contraste, de nuestra patrona la
virgen del Remedio, saliendo de la iglesia, saludan-
do al Cristo. La dinamica diagonal construida con el
blanco de las camisas de sus costaleros, la verticali-
dad totémica de la virgen, situada en un punto clave
y el contrapunto, la estrella de luz, construyen una
imagen de lectura sencilla, pero de potente resultado.

Desde aqui quiero aprovechar esta tribuna para
hacer un llamamiento a los fotégrafos de la comarca
a que en la proxima edicion se atrevan a participar,
la diversion es lo Unico que verdaderamente cuenta.
iAh! y un consejo:

«Consultar las reglas de composicion antes de
hacer una fotografia es como consultar la ley de la
gravedad antes de salir a caminar».

Edward Weston
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PRIMER PREMIO CARASSES
Autora: Antonia Pentinat Ayelo, de Villena
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SEGUNDO PREMIO CARASSES
Autor: Blas Carridon Guardiola, de Villena
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TERCERO PREMIO CARASSES
Autor: Francisco Pascual Maestre Martinez,
de Petrer
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PRIMER PREMIO FIESTAS PATRONALES
Autor: Blas Carridon Guardiola, de Villena
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SEGUNDO PREMIO FIESTAS PATRONALES
Autora: Isabel Patrocinio Lopez Talavera, de Petrer
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TERCER PREMIO FIESTAS PATRONALES
Autora: Abraham de la Rosa Lépez, de Petrer
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2 PREGON FIESTAS PATRONALES 2024.
MARIA DOLORES TORMOS VILLAPLANA

2 EN TI, VIRGEN DEL REMEDIO, DEJO MIS
SENTIMIENTOS.
CONSTANTINO YANEZ VILLAESCUSA

2SUSURROS A LA VIRGEN DEL REMEDIO.
MANUEL MIRALLES ROMERO

2 ORDEN DE FESTEJOS

2 NOVENA A LA VIRGEN DEL REMEDIO






Pregon

fiestas patronales

2024

» Maria Dolores Tormos Villaplana

i ola Petrer!
iOs deseo buenas noches a todas y todos!

Gracias por acompafarme en esta noche tan es-
pecial para mi y para todo el pueblo de Petrer.

Antes de continuar quisiera dar las gracias a
nuestra Alcaldesa Irene Navarro, por contar conmi-
go para pregonar estas fiestas en honor a nuestra
patrona La Virgen del Remedio. Gracias en especial
por valorar un trabajo como el de enfermera. Creo
que esa profesion y mi fe a la Virgen han sido los
méritos que atesoran estar hoy aqui, en este balcdn
tan representativo de nuestro pueblo.

Gracias Alejandro, concejal de Fiestas y al resto
de la corporacion. A los miembros de la cofradia Vir-
gen del Remedio, camareras de la Virgen, bandas de
musica, coro y colla de los Nanos i Gegants, porque
todos vosotros sois parte esencial de estas celebra-
ciones. Gracias por vuestro esfuerzo por el pueblo
y por la Virgen.

Gracias a los representantes de las fiestas y veci-
nos de Elda, que esta noche nos acompafais vy, por
supuesto, a todos los pregoneros de afos anterio-
res que tan alto habéis dejado el pabelldn. He leido
vuestros textos vy, la verdad, es dificil estar a la altu-
ra. Sé que formais una pifa, incluso que tenéis grupo
de whatsapp donde compartis recuerdos y vivencias
de una noche como esta. Espero ser participe en el
futuro de vuestro grupo con la misma satisfacciéon
que transmitis, porque ahora que lo estoy viviendo,
empiezo a pensar que esto de ser Pregonera es un
honor y un reto precioso, pero, vaya, los nervios y
los miedos que se pasan, hay que estar aqui encima
para reconocerlos.

Por cierto, tanto Mari Carmen, como Maria, como
Quigue y yo misma somos vecinos o muy relacio-

nados con mi calle, Pais Valencia, casualidad o no,
ivamos! Que vivimos en el Petrer profundo. Eso si
en nuestra calle vamos ganando las chicas, iQuigque
tendras que lidiar con nosotras!

A todos vosotros, repito gracias, porque sin el
apoyo que me habéis mostrado estos dias pasados,
todo esto me hubiera sobrepasado.

Gracias a los amigos que a lo largo de los anos
habéis formado parte de mi vida, en las fiestas de
Moros y cristianos y en los momentos buenos y no
tan buenos y en tantas celebraciones que hemos
compartido en el cuartelillo de los Negros Veteranos.

Gracias por estar a mi lado, aunque desgraciada-
mente algunas y algunos no podais hacerlo.

Todos somos parte de la fiesta, también aquellos
estamentos que ayudan a que todo transcurra con la
normalidad que nos caracteriza y me refiero, cémo
no, a la Policia Local, Nacional, Cruz Roja, Protec-
cion Civil, miembros de Asociaciones de Vecinos y
a todos los que de una manera u otra ayudais a que
todas las celebraciones y actos festivos se puedan
realizar con éxito.

Estoy un poco asustada. Soy enfermera y aunque
mucha gente pueda creer que soy de piel curtida, la
verdad es que siempre me ha gustado estar detrds y
hablar delante de tanta gente..,, en fin, supongo que
hay que hacerlo muchas veces para la que voz no se
corte y las piernas no tiemblen.

Estoy un poco asustada. Asustada, pero muy feliz.

Nunca pensé que me veria en semejante tesitura
y os digo que me siento valorada porque hayan pen-
sado en mi para pregonar las fiestas Patronales de
2024, a ellos mi gratitud. A todos aquellos, amigas y
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amigos, incluso poco conocidos, que por la calle me
han mostrado su reconocimiento.

Y como no soy mujer de arrugarse ante la ad-
versidad y siempre intento buscar la otra cara ante
los problemas, las dificultades y los retos, os diré
gque me ha hecho feliz estos dias mirar la cara de
mis hijas..., que si antes, yo ya era para ellas alguien
importante, ahora me ven... iVamos, como una su-
permadre!

Me siento orgullosa de ver a mis hermanos vy a
sus familias contentos porque vaya a pregonar las
fiestas de la Patrona. Por supuesto que el abrazo
mas grande de esta noche ird para ellos y para itoda
mi familia!

La fiestas de la Virgen han sido siempre una fies-
tas muy familiares, por lo tanto mis recuerdos van
ligados a lo que me contaban mi tia abuela Consuelo
y mi madre; me contaban sus vivencias y las anéc-
dotas de la Tia Pepa, que no conoci, ni a ella ni a su
hermano Pedro. Pepa era la mujer del Tio Sevilla,
personaje muy querido y fundamental en los albores
de la Comparsa de Flamencos.

La Tia Pepa, como no tenia hijos, se pasaba todo
el dia cuidando sobrinos y en la iglesia. Ambas junto
con mi abuela eran camareras de la Virgen pero..., de
«pura cepa» «Las Sessicas».

Consuelo y Pepa estuvieron en la carcel, precisa-
mente por eso, por ser camareras de la Virgen y no
revelar ciertos detalles de Ella, pues eran tiempos
de contienda y sinrazoén. Ellas hacian en la iglesia
de todo... hasta coser sotanas para algun que otro
sacerdote que tenia més manxes del conte i no era
molt cuidadds.

Mi madre lo corroboraba también aunque..., po-
brecita, ahora ya no le quedan recuerdos..., solo el
carifio de su familia. Sé que se sentiria orgullosa y
qgue me habria puesto la cabeza como un bombo
contagidandome su nerviosismo con los preparativos.
Esta noche pienso mucho en ella, mi beso carifioso
desde la cercana distancia, aunque también con los
gue ya no estan.

Estas fiestas de celebracion familiar son la puerta
abierta a la aforanza, a los recuerdos, a las anéc-
dotas, a la banda militar y a los conciertos en la ex-
planada. Al estreno de la ropa para acompafar a la
Virgen y a las mesas de la colecta de la Cruz Roja.

También el recuerdo de las personas que se fue-
ron y, de entre ellas, a mi padre, hombre de iglesia,
luchador infatigable y con un amor tan grande por
su familia que era toda su vida. De él aprendi que
cuando vienen las dificultades, no alimentemos la
|astima sino que nos ganemos el respeto.

En el plano mas personal e intimo, la puerta de
la afloranza se cierra en estas fiestas y en todas las
gue vendran con el recuerdo a Luis, mi marido, mi

companfero..., siempre la falta de un ser querido, mas
si ha sido tu mitad, marca de forma indeleble la vida
de una persona, ya que los problemas y las preocu-
paciones cuando son compartidas, hacen que sean
mas llevaderas. Incluso escribiendo este pregdn no
he dejado de pensar lo que diria él en estos mo-
mento y, mas egoistamente, pensaba que me echa-
ria una mano, me daria nuevas ideas.

Son fiestas especiales, de comidas, amigos, fa-
milia y tertulias. Que sean agradables, que las dis-
frutemos y las valoremos en su justa medida. De pe-
qguena viviamos en la calle Cervantes, fueron afos
maravillosos de juegos y calle, mis amigas de enton-
ces, con incorporaciones valiosas, seguimos unidas
y queriéndonos a pesar del paso del tiempo. Cada
una con las ideas que la vida le ha descubierto pero
con un respeto total a las opiniones y vivencias de
las otras, talante abierto y comprension mutua que
tanta falta hace hoy en dia. Ya no paseamos por la
explanada, ni esperamos al Dia de la Virgen para lu-
cir nuestras mejores galas, ni hablamos de los chicos
gue nos gustaban y no digamos eso de ir a una ver-
bena. Pero ahi seguimos...

De la calle Cervantes nos mudamos a Antonio
Torres. Alli las Fiestas de la Virgen las vivi con mucha
intensidad y la comida del Dia de la Virgen, como en
todas las casas, era tan especial, que cuando reme-
moro las Fiestas lo primero que aparece es la mesa
con el mejor mantel, el cocido, las fasseguras y las
pastas... pero eso era el aderezo, lo auténtico era
gue la familia estaba reunida en su totalidad y las
tertulias, las risas y los comentarios acababan enfa-
dando a mi padre...,, para terminar riendo y celebran-
do el estar juntos. Eso era lo importante, alli aprendi
que la familia era el lugar donde nos ensefian a amar
y el refugio de las esperanzas, soledades y tristezas.

Cuando estaba en Valencia estudiando, era
una cuestién no discutible venir a las fiestas de mi
pueblo, a su fiesta, acudir a la Misa Mayor, presen-
tar mis respetos a la patrona, agradecerle su guia
y pedirle lo que una joven podia pedir, ya sabéis,
por la familia, los estudios y alguna cosa mas. No
tenia pasién especial por ningun acto: la Alborada,
La Misa Mayor, La Mascleta, la Procesioén vy, iclaro!,
el ambiente y la fiesta que empezaba a organizar-
se en algunos barrios. Por supuesto, en las fiestas,
como para cualquier adolescente, las verbenas eran
un momento especial y deseado. En el transcurso de
los afos, ejerciendo mi profesion de enfermera, me
ha enriquecido extraordinariamente, el contacto con
la enfermedad, el sufrimiento y las dificultades por
las que pasan tanto el enfermo como sus familiares,
a los que siempre intenté tratar con respeto, carifio
y la dignidad con la que a mi me hubiera gustado
ser tratada. Espero que esto sea el recuerdo que se
tenga de mi trabajo, aunque no siempre se puede
acertar.

El trabajo con la gente nos cambia la percepcion
gue tenemos de los demas vy, en el trabajo domici-
liario, he vivido y reconocido la auténtica entrega.
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La entrega al amigo, al vecino o al familiar, me hacia
creer en los valores del ser humano, y alli estoy se-
gura que estaba Nuestra Madre, La Virgen del Reme-
dio con ellos. No hacia falta fiesta, ni oropeles, creo
firmemente que alli estaba Ella.

Desde que me quedé sola para afrontar mis cir-
cunstancias personales, pensé que no tendria fuer-
zas, pero la necesidad hace brotar en nosotras, las
mujeres, ese impulso escondido, esa rabia por seguir
y afrontar los problemas. Os puedo asegurar que
fue y sigue siendo, algunas veces muy duro. Pero
cuando desfallezco, voy a hablar con ella, con nues-
tra madre la Virgen del Remedio, siempre le pido
paciencia, consejo y salud para seguir luchando...
dA quién pedirle mejor que a ella? «Es nuestra Ma-
dre» «La de todos los creyentes». La de todos los
creyentes y no creyentes. La veo con esa dulzura y
serenidad que salgo reconfortada. Pero eso si, sin
perder la alegria, con esperanza, pensando que por
muy duro que sea el dia, cada mafana vuelve a salir
el sol. La Virgen me ha reconfortado, me ha ayudado
en los momentos dificiles a no perder la Fe.

Tampoco me olvido del Santisimo Cristo que este
afo jubilar conmemora su 350 aniversario y esta en
su ermita cada dia para celebrarlo, con todos noso-
tros y seguro que en esas celebraciones La Virgen
tendrd un papel estelar. No puedo dejar de nombrar
a los costaleros y costaleras que muestran su devo-
cion al Cristo del Monte Calvario con sudor y esfuer-
zo por las calles mas antiguas de nuestro pueblo.

Por tanto, vivamos la Fiesta con ilusion y espe-
ranza, participemos en todos los actos con alegria, la
familia, los amigos y con el resto de los petrerenses
pensando que la vida, cuando se vive en comunidad
y estd llena de amor y solidaridad, menos pesa.

Quisiera para terminar, leeros un poema de Mario
Benedetti:

No te rindas
que la vida es eso,
continuar el viaje,

perseguir tus suefos,
destrabar el tiempo,

correr los escombros
y destapar el cielo.

Y ahora si, voy a pregonar la tarea que me habéis
encomendado y os digo:

Que con vuestros seres queridos, amigos y ve-
cinos comencemos las Fiestas de la Mare de Déu
del Remei.

Hagdmoslo orgullosos de nuestro pasado, de
nuestras tradiciones y siendo participes del presen-
te, salgamos a las calles y disfrutemos de todos los
actos, pensando que la vida, aungue a veces sea in-
justa, siempre merece la pena vivirla.

VISCA LA MARE DE DEU DEL REMEI!
VISCA LA NOSTRA PATRONA!
VISCA PETRER!

MUCHAS GRACIAS
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En ¢,
Virgen del Remedio,  Susurros ala .
dejo mis sentimientos Virgen del Remedio

» Constantino Yanez Villaescusa » Manuel Miralles Romero

En mis pasos hay fuego,

cargados de altiva pasion,

para dejar holladas mis huellas,

Santa Madre, en el albur del cielo.
Quiero en todo momento, Sefora,
dejar volar mi corazon,

entre plegarias, pintando de colores,
ese universo de tu aurora,

para que dé luz a mi mirada.

Virgen del Remedio, doy gracias a Dios,
porque me arropas cada madrugada,
con tanta bondad que derramas.

Eres viento que suave me abraza,

eres lluvia que riega mis suefos,

eres luz y estrella en el firmamento,
Madre, que mi sangre siempre reclama.
En ti, Virgen de Remedio,

dejo mi piélago de ocultos sentimientos,
que desde mi alma siempre te hablan,
deshojando la fe desde mis entrafas.
Por cada estela de tu deidad,

vivo para dejar el infierno de mis lagrimas,
no quiero vida mas deseada,

porque a ti es lo que mas venero.

En cada rosa bafada de rocio,

entre el sol que lentamente avanza,
hay secretos, Virgen de Remedio,
que siempre permaneceran nuestros,
en corazones gue vuelan sin alas.
Dia tras dia no te ofrezco,

mi humilde y lerda letania.

Pero mi fe en ti es el destino,

que forjo, humilde, entre esta jauria.
Hay sublimes arpegios en mi piel,
gue aforan sutiles tu melodia,
buscando el reflejo de tus ojos,

y escucho en mi alma que por mi porfias.

Quise saber por qué te quiero,

y queriéndote conocer,

me dijiste: «a ti siempre espero»,
y mi alma volvié a renacer.

Para amar llegé como brisa
pura que le hace resaltar

la belleza de su sonrisa,
como la Virgen del altar.

Yo sofiaba con la ternura,
aquella que tuve y se fue,
y aforaba como criatura

el amor que nunca olvidé.

Hoy feliz te sigo adorando,
vivo la verdad con tesdn,
y paso los aflos rogando
la gracia de tu compasion.

Y sofaré con esas flores
que deseé con frenesi,
gue querian otros amores,
pero las quise para ti.

Y te veneraré en la noche,

bajo el silencio de tu luz,

y en mi despertar, sin reproche,
te encontraré junto a la cruz.

Cuando las garras del asedio lleguen,
y me quieran llevar,

a ti, Virgen del Remedio,

te pediré en mi implorar,

protégeme con tu sonrisa,

como la Virgen del altar.



N
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Abraham de la Rosa / GFP Antonia Pentinat / GFP

Antonia Pentinat / GFP Antonia Pentinat / GFP

retrer.,

Antonia Pentinat / GFP

Orden de festejos

2025

SABADO, 20 DE SEPTIEMBRE

- Desde las 12:00 h - XIIl Campeonato
de Autos Locos Villa de Petrer, en calle
Leopoldo Pardines. Por la noche, Verbena
Popular. Organiza: Asociacién Contracultural
Kaskaruja.

SABADO, 27 DE SEPTIEMBRE

- 10:30 - 23:00 h. Mercado tematico y muestra
de artesania popular en la plaza del mercado
Frontera, con diversas actuaciones y actividades
de animacion.

- 18:00 h. Misa dominical en honor a la Virgen
del Remedio en la Iglesia de San Bartolomé,
Apodstol.

- 19:00 h. Traslado de la Virgen del Remedio
desde la iglesia de San Bartolomé en rometria
hasta la iglesia de la Santa Cruz, con celebracién
de misa a las 20:00 h.

DOMINGO, 28 DE SEPTIEMBRE

- 10:30 - 23:00 h. Mercado tematico y muestra
de artesania popular en la plaza del mercado
Frontera, con diversas actuaciones y actividades
de animacion.

- 11:00 - 13:30 h. Juegos tradicionales infantiles
en el parque El Campet.

19:00 h - Traslado de la Virgen del Remedio
desde la Iglesia de la Santa Cruz en romeria
hasta la Iglesia de San Bartolomé.

SABADO, 4 DE OCTUBRE

- 11:00 h - 13:30 h. Juegos tradicionales
infantiles en los Jardines Alcalde Vicente
Maestre Juan.

- 18 h. «Bitrir Festival» en el parque El Campet.

Francisco Pascual Maestre / GFP



Francisco Pascual Maestre / GFP

Francisco Pascual Maestre / GFP

Francisco Pascual Maestre / GFP

Blas Carrion / GFP

DOMINGO, 3 DE OCTUBRE

= 18:00 h. Actuacion teatral cdmica de calle «A
la fresca» de la Compania Anna Confetti en el
parque El Campet.

- 20:15 h. Pasacalles de la Sociedad Unién
Musical por el centro histdrico.

- 20:15 h. Pasacalles de la Asociacién Musical
Virgen del Remedio por diversas calles de la
poblacién.

- 20:15 h. Pasacalles de la Colla de Dolgainers
i Tabaleters El Terros y la Colla de Nanos i
Gegants Gent de Nanos por diversas calles de
la poblacion.

- A partir de las 23:00 h. Acto de inicio
de las Fiestas Patronales con el pregén de
Fiestas Patronales, desde la plaza de Dalt.
A continuacién, la Sociedad Unién Musical
interpretard el himno oficial de la villa, el
pasodoble Petrel.

Isabel Patrocinio Lopez / GFP

Luis Poveda / GFP

Vicente Llopis / GFP

- 00:00 h. Volteo general de campanas,
interpretacién del Himno Nacional por parte
de la Sociedad Unién Musical y disparo de
palmeras. Acto seguido, interpretacion de la
marcha procesional A /a mare de Déu del Remei
y la Salve marinera a cargo de la Coral Petrelense
y la Sociedad Unién Musical. A continuacion,
Alborada, con castillo de fuegos artificiales
desde la explanada del castillo. Al finalizar,
pasacalles de la Sociedad Unién Musical hasta
la calle Mare de Déu, donde se interpretara el
pasodoble Petrel.

LUNES, 6 DE OCTUBRE

- 18:00 h. Ofrenda de flores a nuestra patrona la
Virgen del Remedio, desde los Jardines Alcalde
Vicente Maestre hasta la parroquia de San
Bartolomé, Apodstol. A continuacion, se cantara
la solemne Salve a cargo de la Coral Petrelense
y la Sociedad Unién Musical. Al finalizar, Correr
la Traca desde la plaza del Derrocat.
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José Ignacio Manez / GFP

Juan Pedro Verdu / GFP

Juan Pedro Verdu / GFP
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MARTES, 7 DE OCTUBRE: FESTIVIDAD
DE LA VIRGEN DEL REMEDIO

- 08:00 h. Disparo de salvas.

- 10:00 h. Pasacalles de la Asociacién Musical
Virgen del Remedio por diversas calles del
barrio de la Frontera.

- 10:30 h. Pasacalles de la Sociedad Unién
Musical por diversas calles del centro histérico.

- 11:00h - Pasacalles de la Colla de Dol¢ainers
i Tabaleters El Terros y la Colla de Nanos i
Gegants Gent de Nanos por diversas calles del
barrio de la Frontera, finalizando en el parque El
Campet.

- 11:30 - 13:30h y 17:00 - 19:30 h. Hinchables en el
Parque 9 d’Octubre. De 17 a 18 h, hora silenciosa
para nifos y nifas con hipersensibilidad sensorial.

- 12:00 h. Misa solemne con celebracién de
la Eucaristia en la iglesia de San Bartolomé,
Apdstol. Durante la misma, se interpretard una

Pascual Rico / GFP

Manuel Guijarro / GFP

José Ignacio Méafez / GFP

misa cantada a cargo de la Coral Petrelense y la
Sociedad Unidén Musical.

- 13:15 h. Tradicional baile de Nanos i Gegants
en la calle Canovas del Castillo (Derrocat) con
pasacalles hasta los Jardines Alcalde Vicente
Maestre, donde se disparard una potente
mascleta.

- 18:30 h. Pasacalles de la Sociedad Unién
Musical por diversas calles de la poblacidn.

- 18:30 h. Pasacalles de la Asociacién Musical
Virgen del Remedio por diversas calles de la
poblacion.

- 19:00 h. Santa Misa. Al finalizar, comienzo de la
Procesidn de la Virgen del Remedio.

MIERCOLES, 8 DE OCTUBRE

- 23:30 h. Concierto Joven en el pargque
9 d’Octubre.



Luis Poveda / GFP

Luis Poveda / GFP

Vicente Llopis / GFP

JUEVES, 9 DE OCTUBRE

- 11:00 h. Pasacalles de la Colla de Dolgainers
i Tabaleters El Terros y la Colla de Nanos i
Gegants Gent de Nanos desde la placa de
Dalt hasta el interior del parque El Campet,
donde, a las 12:30 h, dard comienzo el Acto
conmemorativo del 9 de Octubre, Dia de la
Comunitat Valenciana, con la actuacion de la
Sociedad Unién Musical de Petrer y el Coro-
Rondalla del CEAM.

- 16:00 - 20:00 h. Hinchables en el parque El
Campet. De 16 a 17 h, hora silenciosa para nifos
y niflas con hipersensibilidad sensorial.

- 20:30 h. Espectacular Correfoc por diversas
calles de la poblacién finalizando en los Jardines
Alcalde Vicente Maestre, donde se disparara un
castillo de fuegos artificiales.

SABADO, 11 DE OCTUBRE

- 22:30 h. Espectaculo musical en el parque
9 d’Octubre.

Pascual Rico / GFP

Luis Poveda / GFP

Francisco Pascual Maestre / GFP

DOMINGO, 12 DE OCTUBRE

- 17:00 - 19:00 h. Carasses por las calles del
centro histadrico.

SABADO, 1S DE OCTUBRE

- 11:30 h. Dissabte carasser: Taller de Carasses
y danzas tradicionales organizado por
la Asociacion Contracultural Kaskaruja.

- 17:00 - 19:00 h. Carasses por las calles del
centro historico.

DOMINGO, 26 DE OCTUBRE

- 17:00 - 19:00 h. Carasses por las calles del
centro histoérico.
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NOVENA A NTRA.
SRA. VIRGEN DEL
REMEDIO 2025

DiA /HORA

PREDICADOR

PREPARACION

Martes,
7 octubre
12:00 h.

Miércoles,
8 octubre
20:00 h.

Jueves,
9 octubre
20:00 h.

Viernes,
10 octubre
20:00 h.

Sabado,
11 octubre
20:00 h.

Domingo,
12 octubre
20:00 h.

Lunes,
13 octubre
20:00 h.

Martes,
14 octubre
20:00 h.

Miércoles,
15 octubre
20:00 h.

Jueves,
16 octubre
20:00 h.

SOLEMNIDAD DE NTRA.
SRA. LA VIRGEN DEL REMEDIO
«Y la madre de Jesus estaba alli»
Gn 3, 9-15. 20; Lc 1, 46b-55; Gal 4, 4-7; Jn 2, 1-1

TEMPORAS DE ACCION DE GRACIAS Y PETICION:

DIA DE ACCION DE GRACIAS
«Se postré a los pies de JesuUs, rostro en tierra,
dandole gracias»
Dt 8, 7-18; (Salmo) 1Cron 29; Col 3, 15-b-17;
Lc 17, 11-19

TEMPORAS DE ACCION DE GRACIAS Y PETICION:

DIA DE PETICION POR LA ACTIVIDAD HUMANA
«Todo el que pide recibe»
Est 4, 17a-17c. 17g-17h; Sal 24; Sant 5, 13-18;
Mt 7, 7-1

TEMPORAS DE ACCION DE GRACIAS Y PETICION:

DIA PENITENCIAL
«Dad el fruto que pide la conversion»
Ez 18, 21-23. 30-32; Sal 50; 2Cor 5, 17-21; Lc 3, 7-14

NTRA. SRA. LA VIRGEN DEL PILAR
«Bienaventurado el vientre que te llevo»
1 Cron 15, 3-4. 15-16; 16, 1-2; Sal 26; Hc 1, 12-14;
Lc 11, 27-28

NTRA. SRA. LA VIRGEN DEL PILAR
«Bienaventurado el vientre que te llevo»
1 Cron 15, 3-4. 15-16; 16, 1-2; Sal 26; Hc 1, 12-14;
Lc N, 27-28

LA VIRGEN MARIA,
MADRE DE LA SANTA ESPERANZA
«A esta generacion no se le dard mas signo
que el signo de Jonas»
Rm 1, 1-7; Sal 97; Lc 11, 29-32

LA VIRGEN MARIA,
MADRE DE LA DIVINA PROVIDENCIA
«Dad limosna, y lo tendréis limpio todo»
Rm 1, 16-25; Sal 18; Lc 11, 37-41

SANTA TERESA DE JESUS,
VIRGEN Y DOCTORA DE LA IGLESIA
«Soy manso y humilde de corazéon»
Eclo 15, 1-6; Sal 88; Mt 11, 25-30

LA VIRGEN MARIA, REINA DE LA PAZ
«Se le pedira cuenta de la sangre de los profetas,
desde la sangre de Abel hasta la sangre
de Zacarias»
Rm 3, 21-30; Sal 129; Lc 11, 47-54

M.1.SR.

D. ENMANUEL
SANCHEZ ALARCON
VICARIO EPISCOPAL

DE LA VICARIA IV

RVDO.
SR. D. FELIPE
MARTINEZ LOPEZ

RVDO.
SR. D. RUBEN
LILLO LILLO

RVDO.
SR. D. CARLOS
GANDIA
BARCELO

RVDO.
SR. D. JESUS
ORDONEZ
BONILLA, didcono

RVDO.
SR. D. RAMON
MICO COLOMER

RVDO.
SR. D. AGUSTIN
PEREZ NACHER

RVDO.
SR. D. ANTONIO
ROCAMORA
SANCHEZ

RVDO.
SR. D. MANUEL
BLAZQUEZ
TAPIA, didcono

RVDO.
SR. D. FCO.
JAVIER
COLOMINA
CAMPOS

Cofradia
de la Virgen
del Remedio

Pastoral
del Enfermo
y del Mayor

Equipo
de Liturgia

HOAC, Pastoral
obrera y Accion
Catdlica

Viudas
cristianas

Grupos ITIO

Caritas y
Manos Unidas

Mayordomia
del Cristo

Parroquia
de la Santa
Cruz

Cofradia
de la Virgen
del Remedio
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