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Querido lector:

Cuando se elaboro el proyecto de actividades a realizar con motivo del 150
aniversario de la banda de musica en nuestra poblacion, entre las distintas opciones
planteadas surgi6 la idea de elaborar una publicacion especial que recogiese una
serie de articulos escritos por expertos, profesionales, protagonistas y estudiosos
ademaés de amigos de nuestra Santa Cecilia, que abordasen distintos aspectos
alrededor de la Banda de musica.

Y aungue contamos con la imprescindible obra de Alberto Navarro “Las bandas
de musica en Elda, 1852-1995", con el presente libro pretendemos realizar distintos
enfoques, pues nos encontraremos con trabajos con enfogue historico, otros con
un enfoque sociologico, otros con un enfoque testimonial ademas de pedagégico,
asi como también encontraremos una cronica visual de los actos realizados hasta
el 30 de Septiembre, con motivo de esta importante efemérides, todo ello
acompanado de un importante material grafico.

En suma lo que pretendemos es que el lector conozca un poco mas nuestra Banda,
su historia y actividades que desarrolla.

Dando la gracias a nuestros colaboradores, pues sin ellos no habrfa sido posible
esta publicacion, esperamos que disfrute con la lectura de este libro.

Noviembre 2002

Asociacion Musico Cultural Eldense Santa Cecilia
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aderezos que junto con ropajes y reliquias fueron regaladas a
la Iglesia de Santa Ana por el Sr. Alonso Coloma”.

A raiz de la Concordia del 27 de octubre de 1769 entre
el conde de Elda y el obispo de Orihuela que obligaba al primero
a donar once mil libras con destino a la ampliacion de la iglesia
de Santa Ana se empieza a pensar en adquirir un nuevo 6rgano.
Alguncs afos mas tarde, en 1778, ya iniciadas dichas obras,
se confirmd la necesidad de un organo de mayores proporciones.
En el Archivo Condal existe un plano y un memorial de este
instrumento musical.

El 20 de julio de 1805, en una reunién entre eclesiasticos
y particulares se decidié por fin reunir fondos para la adquisicion
de uno nuevo. Pero en 1808 al producirse la invasion de las
tropas napoleonicas se tuvo que disponer del dinero recaudado
para otros fines primordiales. Durante varios anos mas hubo
gue contentarse con el pequeno 6rgano de Don Alonso Coloma.

Finalmente, en 1826 pudo comprarse el deseado 6rgano,
que segun el mismo Lamberto Amat comenta no tuvo que dar
muy buenos resultados ya que era de “escasos y malas voces”,
puesto que algunos afios mas tarde, en 1836 se solicitd del Sr.
Gobernador de Mitra para que diera permiso “para poner en
él la musica del pequefo érgano del convento de Nuestra
Sefora de los Angeles, que se encontraba cerrado por la
exclaustracion”. El permiso fue concedido y se encargé al factor
Don José Aguera para que lo reparara haciendo nuevos fuelles
y pintandolo por 5.072 reales y 66 céntimos. Para poder reunir
tan fuerte suma de la época se realizaron suscripciones publicas,
donaciones y hasta una rifa. (Lamberto Amat, op.cit.).

Por el testimonio oral de Don Manuel Martinez Pérez,
quien llegd a verlo en la antigua iglesia de Santa Ana, localizado

detras de la puerta Mayor, tenia unos
30 tubos y unos grandes fuelles que
se encontraban junto al vacio de la
torre. Fue destruido, junto con otras
obras de arte, por las turbas el 21 de
julio de 1936, al inicio de la Guerra
Civil.

El cronista Josep Montesinos co-
mentaba que en el convento francis-
cano de Nuestra Senora de los Angeles
existia otro érgano, mas pequefo,
situado en la capilla de Nuestra Sefiora
de la Encarnacién.

En lo referente al oficio de orga-
nista, comentaremos que, durante los
siglos XVII'y XVIII, recaia sobre el maes-
tro de escuela que ademas era relojero
(debia atender y reparar el reloj de la
iglesia y probablemente el de la torre
del castillo). En 1702 el municipio sos-
tenia una escuela publica para nifos
en la plaza del Angel (actual plaza del
Ayuntamiento) y contaba con un
“mestre de escola, Marcelo Lépez, que
ademads era organista y reloger”. A lo
largo de ese siglo XVIII la duplicidad
de maestro de primeras letras y orga-
nista continuda. Asf el Ayuntamiento
paga:

“(...) a Mosen Luis Antonio Juan
Pbro., vecino de esta villa de Elda la



cantidad de setenta y cinco libras,
moneda de este Reyno, por su salario
de un ano de organista y Maestro de
Escuela de Nifios de Primeras Letras”
(A.M.E. Libro Clavarias. Afos 1733y
1734. Fol. 67 y 46).

(J.Samper. op.cit.) (A.Navarro.
op.cit.)

A mediados del citado siglo, habia
en Elda un organista muy popular en
toda la comarca, se llamaba Francisco
Cerdd, y en 1747 se desplazé a la
iglesia de Santiago en Villena para
suplir al también organista Juan Bau-
tista Galvis, que se habia declarado en
huelga porque no querian subirle el
sueldo. (J.L.Bazan. op.cit.)

En la citada Concordia de 1769
entre el conde de Elda Don Francisco
Javier Arias-Davila Centurion y el obispo
de Orihuela Don José Tormo para la
financiacién de las obras de ampliacion
de la iglesia de Santa Ana queda refle-
jado que el conde se comprometia a
dotar de organista para ese templo,
pero siendo el salario compartido entre
ély el Ayuntamiento, y continuando
como organista el maestro de escuela.

“(...) El empleo de organista lo
pagaba antes la villa de sus Propios, y

gue en el dia no lo executa por haverle excluido esta partida
la Contaduria de Propios del Reyno, queda al cuidado de su
Excelencia entenderse con dicha villa y proveer a la Parroquia
de organista con la obligacién de Maestro de Primeras Letras,
satisfaciendo la mitad del salario en que se ajuste para aliviar
a los vecinos y concurrir por su parte a la mayor decencia de
los Oficios Divinos”.

En una nueva Concordia firmada el 23 de mayo de 1771
entre el conde y el obispo se separan ya ambos empleos:

“(...) Que por lo que respecta al organista, no obstante lo
convenido en la ya referida Concordia, por haverse tenido por
mas conveniente el que este oficio corra separado del de
Maestro de primeras letras (...)". (J.Samper. op.cit.)

En 1779 el conde de Elda nombra a Pedro Amat Amat
organista de la parroquia de Santa Ana de Elda con un sueldo
de 36 libras anuales. (Archivo Condal, op.cit.).

Como dato curioso, citaremos un documento que hemos
localizado en el Archivo Condal, fechado el 16 de diciembre
de 1663 indica que Dofia Catalina Vazquez funda un beneficio
eclesiastico en la iglesia de Santa Ana bajo institucion del
Santisimo Cristo, dejando a los condes por Patronos Perpétuos.
Dicho beneficio estaba destinado a la parroquia y una parte
de este beneficiaba a la plaza de organista, lo que con el paso
del tiempo serfa muy solicitada por los maestros organistas,
como podremos apreciar seguidamente.

En 1797 habia dos reconocidos organistas en la villa de
Elda: Manuel Pomares, organista parroquial y Manuel Guarinos,
organista interino. El 20 de abril de ese mismo afo aparece un
expediente de dotacién de la plaza de organista y del beneficio
a ella agregado con un importante incremento econémico.







miento musical de gran importancia:
El Il Centenario de la llegada de las
imagenes de los Santos Patronos en
1804, ya que tanto, cuando se trajeron
en 1604 como en el | Centenario no
s¢ tienen noticias musicales. En 1704
no habria mucha alegria para celebrar
nada estando por medio la Guerra de
Sucesion.

Ef Il Centenario de la llegada de
los Patronos se celebrd los dias 8, 9y
10 de septiembre de 1804, y pese a la
gran hambruna por las malas cosechas
y una epidemia de peste amarilla gue
habia estallado en Alicante, se celebro
por todo lo alto.

El dia 7 de septiembre se contratd
a ia Banda de musica de Elche para
que acompanase a la comitiva presidida
por la imagen de la Virgen de la Salud,
Ayuntamiento, miembros del clero,
mayordomia y comisién organizadora.
Ese misme dia, para darle mas boato
se contraté a 22 musicos de Alicante
con su maestro de capilla, el reformista
y compaositor Don Agustin Iranzo He-
rrero, autor de importantes misas a
voces mixtas y érgano, que por certo,
fallecid a los pocos dias, el 27 de sep-
tiembre, probablemente de la citada
epidemia de peste. También vinieron
“16 instrumentos fuertes de la villa de

Sax", y sequn aparece reflgjado en el manuscrito de Montesinos:
“pasearon las calles por la manana al alva, después de once
a doce, por la tarde de quatro a sinco, a las seis Ave Maria, y
de ocho a once de la noche”. A los musicos de Alicante se les
dio 234 pesos y a los de Sax 186; todos ellos fueron “traydos
y llevados, comidos y alhojados ™.

El dia 8 parece gue no hubieron actividades musicales. En
cambio, el 9 hubo “descubierto con Musica y Villancicos”.
(Montesinos. Op.at.)

A partir de esta fecha no hemos podido localizar ninguna
noticia de eventos musicales. Ni siguiera con la creacion de la
Milicia Nacional, en 1834, que por légica llevaria su banda de
tambores y cornetas. Habria que esperar hasta 1852 en que
un entusiasta panadero lfamado Joagquin Beltran fundara la
primera banda de musica conocida, que en 1907 tomaria el
nombre de Santa Cecilia,

AGRADECIMIENTO: Quiero manifestar toda mi gratitud
a Don Gabriel Segura, Don Manue! Martinez Pérez v Don
Fernando Matallana Hervas por aportar datos miuy interesantes
para fa realizacion de este trabajo.
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es considerado por Navarro como importante impulsor de las
fiestas de moros y cristianos en la localidad, teniendo en cuenta
tanto su origen alcoyano como el excepcional papel que la
musica de handa posee en los desfiles festeros; resulta dificil
precisar con claridad los origenes de dichas fiestas, tanto en
Elda como en los principales municipios donde se hayan realizado
con anterioridad al siglo XX, porque casi siempre poseen
precedentes relacionados con disparos de arcabuceria de
caracter festivo o con otras costumbres ancestrales? y porque
abundan -no en Elda- los cronistas locales que se esfuerzan
en competir por la primacia historica de las fiestas propias
frente a las restantes. La referencia de Castelar a fiestas de este
tipo? no resulta definitiva para precisar la cuestion, pero podemos
suponer sin esfuerzo que tanto el director como la banda en
su conjunto colaborarian bien en el origen, bien en la transfor-
macién de unas fiestas que hoy —pese al fargo paréntesis
intermedio- constituyen una de las sefas de identidad eldense.

Por ultimo, la Banda de Musica de Elda, gracias al éxito
obtenido en agosto de 1900 en Alicante, que toda la villa
asumic como propio, pudo aglutinar en torne a ella las fuerzas
necesarias para dotar a Elda de un teatro digno del siglo que
comenzaba y de la nueva pujanza econémica del lugar. Resulta
clarificador del esfuerzo realizado el hecho de que, con todas
las mejoras que se quiera, todavia hoy, cuando la poblacion
casi se ha multiplicado por diez y la vida material nada se parece
a la de entonces, el Teatro Castelar siga siendo el espacio
cultural eldense por antonomasia.

Otro rasgo distintivo de la banda de musica es su origen
humilde: al igual que la entonces también naciente industria
zapatera no surge en los salones de las familias acomodadas,
de los terratenientes tradicionales, de la buena sociedad local,
esteril y anquilosada. Del fundador y primer director sélo

sabemos que era panadero, pero no
propietario del horno en que trahajaba,
porgue no aparece como contribuyente
por este concepto en aquellos anos.
Junto a este modesto trabajador, en el
primer listado conocido de los musicos
de la banda, solo aparecen veinte pri-
meros apellidos distintos entre los mas
de cuarenta componentes; debemos
presuponer, por tanto, unas relaciones
familiares estrechas entre buena parte
de los mismos. La calle de la Palmera,
en la que se ubica la primera sede de
ia banda que conocemos, tampoco
podemos asociarla con ninguna de
aquellas en las que residian los princi-
pales contribuyentes locales de aquel
momento.

Algunos hechos significativos en
la historia de la banda reflejan clara-
mente la evolucion de Elda. Asi, la
llegada del ferrocarril a la ciudad y la
construccion de una estacidn, ademas
de abrir un abanico de posibilidades
al desarrollo econdomico local v a los
desplazarientos de sus gentes, encr-
gullecié a sus habitantes que lo vivieron
£OMO un signo evidente del progreso
pero también como una ventaja com-
parativa frente a otras poblaciones®.
Pronto, el camino de la estacion se
convirtic en uno de los paseos preferi-






afortunadamente ya no Unica. La constante adhesién a la
monarquia constitucional, que también se indica en la concesion,
era de hecho cada vez menor, en un municipio donde crecian
el republicanismo y el anarquismo; las diferencias ideologicas
aparecian entonces también en el seno de la propia banda,
siendo una de ias razones de la ruptura producida pocos anos
después: el recibimiento a Maura pudo haber influido en ellos.

Otro acontecimiento que refleja la evolucion paralela del
pueblo y de la banda fue la recepcién ofrecida tras el triunfo
alcanzado en Alicante en agosto de 1900. Su llegada fue
¢elebrada con voltear de campanas, como correspondia a la
costumbre inmemorial, pero tamtién con el estruendo de las
sirenas de las fabricas zapateras, que ya competian con la vieja
Santa Ana en marcar el ritmo de la vida eldense; la banda flega
a la estacion del ferrocarril, producto de la modernidad, pero
visita a los santos patrongs, como requeria la tradicion; es
recibida por la corporacion municipal, vestigio del mas rancio
caciquismo, pero su director, Ramon Gorgé, es obsequiado
¢on una batuta de ébano con incrustaciones de plata por Rafael
Romero Utrilles, entonces el mayor empresario industrial del
calzado y simbolo de las clases emergentes. Poco después, la
banda encauzaba ese respaldo popular sin fisuras en el empeno
de construir el Teatro Castelar, la primera de las grandes
iniciativas de un siglo XX que iba a transformar el territorio
eldense mucho mas fuertemente que los milenios anteriores
de vida humana sobre el valle, La Banda de Musica de Elda,
asl, todavia sin matices, orgullo de todo un pueblo optimista
ante la nueva centuria, levantaba puentes armaénicos entre la
tradicion y la modernidad.

Jose Ramadn Valero Escandell
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| NAVARRO PASTOR, Alberto: Las bandas de musica
en Elda (1852-1995), 1998, Elda, edicion del
autor, 284 pp. De &l tomarnos la practica totalidad
de datos directamente vinculados con la banda.
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Un ejemplo de ello senia el ball de les espies, de
Biar,

w

En recuerdos de Elda o las fiestas de rmi pueblo
hace referencia a este tipo de fiestas, pero algunos
estudiosos se inchnan a pensar que las fiestas que
reftere son |as de Sax, dado que paso alli parte
de su nifiez, debido a sus estudios. Por otra parte,
la risma referencia no delimita claramente si se
trata de unas fiestas de moros similares a las que
hoy entendemos como tales o mas relacionadas
can las fiestas de arcabuceria que las precedieron
en muchos lugares.

Este orgullo de campanario lo reflejan algunas
canciencillas burlescas, como |3 que cormenza
por “Ya bajan los de Petrel, en direccion a Madrid,
para pedir al gobierna que ponga ferrocarrii,.

wn

Aunque los motivos de |3 ruptura aparecen con-
fusos, la denominacion de peseteras y realistas
con gue se calificaba a los dos grupos surgidos
de |3 escisidn de 1907 posiblernente no solo se
refiera a aspectos econdmicos en el segqundo
caso Coma ejemple, dos fragmentos de canciones
poputares recogidas en entrevista realizada el 13-
1-1990 a Rogels Lazaro, nacido en Elda en 1899,
precisamente en la calle de la Palmera; "La banda
La Pesetera/ dicen que toca muy ben/ pero en
cambic la Realista/ gana premios por Gorgé”.
*Cuando Natalio Garrido se despidié en fa Esta-
ciond no quiso besar la maro/ a pingan santon”.
{Raman Gorge y Matalio Garndo eran, respectiva-
mente, directores de |a Realista y la Pesetera).
















Efectivamente, cuando se celebro
el Il Centenario de la llegada de los
Santos Patronos, la Virgen de la Salud
y el Cristo del Buen Suceso, a Elda,
existid una estrecha cofaboracion entre
ambos artistas y crearon los famosos
Villancicos y el Himno de Bienvenida
a los Patronos. El inicio del Himno
dice asi:

Gloria, Gloria, patronos amados
nuestras ansias de dulce fervor,
se calmaron al ser visitados
por vosotros que sois nuestro amor.
Gloria, Gloria, feliz hbienvenida;
Elda ansioso en la entrada triunfal
se ofrece en tributo su vida;
dadnos lueqo la vida eternal.

La amistad entre el maestro Gorgé
y Garcia Soriano fue muy fecunda y
positiva; formaron un “tandem” con
una estructura muy consolidada. Entre
las colaboraciones donde participaron
conjuntamente podemos destacar la
zarzuela titulada Rosalia, que fue es-
trenada en el Teatro Castelar, alrededor
del ano 1907, y est4 ideada para dar
a conocer las costumbres de la época.

Algunas estrofas dicen asi:

Somos fos aprendices
de esta gran poblacion
y vivimos felices

cof nuestra situacion.

Somos las aparadoras
que venimos del tafler
tan lindas y seductoras
coma ustedes pueden ver,

Don Raman Gorgé también trabajd con otro poeta muy
conocide en Elda, nos estamos refiriendo a Francisco Laliga.
Este personaje destacé dentro det contexto poético porque a
sus 26 afnos ya habia conseguido algunos premios en distintos
certamenes. Siende muy joven sufrid una enfermedad mental
que le privo de continuar escribiendo sus magnificas poesias.

Emilioc Maestre Veera publicd un trabajo en la Revista de
Fiestas Mayores donde se puede apreciar la colaboracion
entre ambos en un Villancico dedicado, como es lagico, a la
Virgen de la Salud y al Cristo del Buen Suceso.

Salve ef cielo
reina y sefiora

fuz precursora

de redencion

Tu amor inmenso
redimio ef mundo
numen fecundo
de corazén,

Como dato curioso hay que decir que los honorarios del
Sr. Gorgé durante los meses de septiembre y octubre del ano
1903, abonados por la Mayordomia, fueron 229,80 pesetas.
{han sido extraidos de la revista El Centenario)

Tres afos después de la celebracion del Il Centenario de
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la llegada de los Santos Patronos (1907), Don Ramon estuvo
implicado en un problema que surgié entre el Ayuntamiento
de Elda y la Banda de MUsica. Fue en nuestra ciudad cuando
se iniciaron los festejos como consecuencia del nacimiento del
Principe de Asturias. La Agrupacién musical después de realizar
el primer pasacalles hizo una especie de “huelga” porque,
segun su Presidente, mientras no cobraran por adelantado no
tocarian mas.

Es facil imaginar la indignaciéon de los miembros del
Concejo, con la salvedad que no debian absolutamente nada
a la Banda de la poblacion.

La escision llegd dentro de esta agrupacion y sus compo-
nentes se dividieron en dos facciones distintas, de tal manera
que aparecieron dos Bandas de Musica: Santa Cecilia que
dirigia el maestro Ramon Gorgé y La Filarménica que estaba
bajo la batuta de Don Natalio Garrido. Los problemas parece
ser que nacieron por motivos econémicos, de tal manera que
los eldenses de la época les bautizaron a los miembros de La
Filarmonica como /os peseteros y a los de la Santa Cecilia
los realistas. El primer apodo pudo aludir a la intencién de los
musicos, que hasta entonces estaban tocando gratis, y a partir
de esos momentos querfan recibir algun estipendio aunque
solo fuera simbélico. El nombre de fos realistas fue como
consecuencia de que establecieron una cuota de un real al
faltarles las subvenciones de la Mayordomia de las fiestas.

Unos afos mas tarde La Filarmoénica desaparecio y la
Santa Cecilia continué una andadura muy positiva, que es la
gue esta practicando en la actualidad.

El Sr. Gorgé estuvo hasta el afno 1914 al frente de la Banda
de Musica, momento en que cred en nuestra poblacién una

Comparifa de Zarzuela del género gran-
de. Sus actuaciones fueron todas un
éxito en las distintas poblaciones que
actuaron, quiza la mas destacada fuera
en el Teatro Principal de Alicante donde
fue nuestro maestro aclamado y aplau-
dido por sus paisanos. En el libro ante-
riormente citado sobre Milagrito Gorgé
y referente a este tema nos dice lo
siguiente:

“ Las obras que presentaba eran
casi perfectas, porque no les faltaba
ningun detalle, algo que el publico
valoraba en grado sumo. Si faltaba
algun componente de la Compafiia, él
se hacia cargo de la mision que le
correspondiese, si habia que plantar
algun decorado, él era el primero,
incluso nos consta que en varias oca-
siones realizd tareas de pintor. Algo
que destacaba y llamaba poderosamen-
te la atencion era ver que en vez de
una orquesta, solo habia un pequeno
armonium, creacion del maestro Gor-
gé, que tocaba admirablemente.”

De todos es conocido la gran labor
que desarrollé con su hija Milagrito, él
fue el que la ensend muchos de los
conocimientos que esta gran cantante
pUsO en practica, por eso cuando com-
probd que su hija podia perfectamente
triunfar en el mundo del canto se de-



cidié @ acompanar a su hija a todos
los lugares donde actuara, y en muchas
ocasiones era él el encargado de dirigir
la orquesta.

Visité con su hija Milagrite mu-
chas capitales espanolas y europeas,
ademas de la actuacién privada que
realizé delante de la Familia Real en su
primera visita a Madrid,

MNuestro personaje una vez que su
hija abandeond su carrera como cantan-
te, continué participando en todo
aquello que tuviera que ver con la
orquesta. En 1920 fue la ultima vez
que dirigi¢ los coros de su famosa
Salve, una vez terminadas estas fiestas
de septiernbre se retird, aunque conti-
nuod tacando el drgana en la parroguia
de Santa Ana, hasta el ano 1925 que
enfermo y muri¢ ei 1 de septiembre.
En el libro Eldenses Notables de Al-
bertc Navarro nos comenta:

" £l maestro Gorgé fallecic a fas
G 30 horas def dia 1 de septiembre de
1925, 3 fos 71 anos de edad, a conse-
cuencia de fa enfermedad que padecia
~mielitis cronica- en su domicitio de la
Plaza de Sagasta, ntimero 8, esquina
a la calle a la que se dio su nombre,
donde hoy se levanta ef Banco Central.

£l féretro fue envuelto en la bandera azul y blanca -colores
de Alicante, su tierra natal y hugar de su mas brilfante triunfo
mussical-, con una fira bordada en ef centro, que fue bendecida
en las flestas de septiembre de 1900, en ef aftar colocado en
fa cafle de Maura frente a la calle Nueva, bordada por sefioritas
eldenses bajo la direccion de dofa Magdatena Santos de Pays,
como hormenaje a fa banda por el éxito alcanzado. La Bands
de Musica acompans, tocando marchas fanebres, ef cuerpo
def maestro hasta su Gltima morada en ef cementerio de Eida.”

Don Ramon Gorge fue un gran maestro musical, sus
creaciones, arreglos y su gran valor artistico destacaron por
encima de otros grandes maestras reconocidos. Cred en varias
ocasiones unos espléndidos pasodobles que causaron adrriracién
a todos lgos eldenses de su época, y a todos aquellos farasteros
que estaban interesados en sus creaciones,

Lo gue esta claro es que su figura continda entre nosotros
porque cenocemos y admiramos su valer testimonial, y des-
echamos -igual que el maestro- aquellas vulgaridades que no
pueden estar entre nosotros.
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EL MECENAZGO SIN LIMITES DE
PEDRO GALIANO BANON “PERICO CECILIA”

Banda Santa Ceciba en la prisicn de alicante con el
maestra Estruch, que se encantraba alli presc La ina
es Cecilia Galiano hija de Pedro Galiano (fotografia
cedida por Juan Ferris)

Todos aquellos que en alguna oca-
sion vestimos el uniforme de nuestra
Santa Cecilia entre los afios 1915 al
1967, y aquellos socios y simpatizantes
incendicionales que estuvieron vincu-
lados a las vicisitudes que acosaron a
nuestra sociedad musical, no olvidare-
mos nunca al mecenas por excelencia
de nuestra longeva banda, por sus
sacrificios humanos y econémicos del
"alma mater” entre los afos citados.
Humanos como todos los que estuvi-
mos a su lade fuimos capaces de agra-

decerle, y econdmicos porque siempre estuvo su patrimonio
dispuesto a sacrificarse contra aquellos que obstaculizaban sus
empenos para que despues de Don Ramén Gorgé se desvincu-
lara de la direccién de la Santa Cecilia y no desapareciera,
tomandase la responsabilidad de su admirado maestro alicantino
para que la Santa de ambos no feneciera languidamente.

Tanto expusc nuestro mecenas, que su caudal siempre
estaba abterto para cualquier emergencia ¢ necesidad, su Buick
dispuesto para algun viaje de referencia con la sociedad musical.
Persona que tenia el horizonte puesto mirando la estrella Polar
de su Santa Cedilia y la de su idolatrade Don Ramon. Siempre
tuvo con el pensamiento de qué modo podria ayudar a su
idolatrada banda, al punto de que imitando al carismatico José
Paya Vidal, que ejercia su profesion como almacenista de
curtidos en la calle Nueva, 25, direccién telegrafica “Paya Lira”,
se inicio tal como almacenista en aguellos anos dificiles del
desarrollo de nuestra industria zapatera de principios de siglo
pasado. Mucho mas dificiles al acabar nuestra conflagracion
nacional en que todo estaba en crisis, al punto de que cuando
celebrabamos conciertos en honor de nuestra Santa, el escenario
se engalanaba con los rollos del pegamois de su almacén con
los tonos adecuados para el momento de ofrecer a nuestros
soctos el concierto veneracion hacia nuestra excelentisima
patrona. Ademas de que cuando faltaba reparar o adquirir
algun instrumento o uniforme para algin musico nueve, su
economia siempre estaba dispuesta para cualquier evento o
necesidad.
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Es obvio resaltar la labor artistica y humana que Don
Raman realizd en nuestra ciudad, no obstante, como en todos
los movimientos artisticos y culturales pueblerinos tambien
tuvo sus oponentes recalcitrantes que en dos o tres ocasiones
que estuvo su continuidad en peligro por aquellos graciosos
del momento que con inquina trataban de fastidiarle, apare-
clendo en ciertas ocasiones unos versos criticos de aquellos
que con mucha guasa defendian la inconmensurable labor del
ilustre alicanting, de este modo:

Se ha fomentado una Banda
en esta localidad

compuesta por dos “vicarios”,
el “cura” y el "sacristan”.

instrumentos que hagan ruido
irdén en la procesion

y el “sacristdn”, como siempre,
ha de tocar el violon.

“Tiples” y "Tenores”
“tuertos” y "boteros”
componen fa banda
de fos peseteros.

“Reyes” y "Solajes”
sin formalidad,
“Perales” y "Acacia”
Yy un ruin “sacristan”,

Con estes ripios se adivina la atmosfera de animadversion
que reinaba en el ambito musical de nuestra ciudad a pesar
del excelente buen hacer del inclvidable alicantino. Por dos
veces, en 1908 y 1913, Don Ramon estuvo a punto de claudicar,
pero su corgje personal le devolvié la esperanza hasta que en
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1915, definitivamente se desvinculd
de su Santa Cecilia con la esperanza
de que su musico mas arraigado
"Perico”, joven y con las mismas ilu-
siones que él no dejase fenecer ocio-
samente su Santa Cedcilia.

Pedro Galiano Banon, conocido
desde entonces como “Perico Cecilia”
se tomo la obligacién de que nuestra
Santa Cecilia no desapareciese, ofre-
ciendo a quienes fueran capaces de
blandir la batuta al frente de su des-
motivada banda musical. Por sus ges-
tiones pasaron por la tarima de director
varios aspirantes, de entre los cuales
podemos citar a Don Francisco Lopez
Juan, Don Juan Martinez Salvador, Don
José Paya Maestre, Don Manuel Nava-
rro Valero, Don Juan José Martinez y
algun que otro gue no dejaron huella.
Unos llegarcon de oidas, otros por em-
peno de "Perico”, y alguno como Don
Ramdn invitado por aquellos que fun-
daron entusiasmadamente el primer
grupo musical enterados del prestigio
de Don Raman, quien aconsejado por
el facultativo de su sefiora esposa, le
informo de la conveniencia de trasla-
darse a otro lugar menos humedo que
Alicante, para que su sefora esposa
no fuera afectada, argumentos que
decidieron a Don Ramon a visitar varios





















“Perico” encontrd en su companero,
amigo y musico Don José Sirera Esteve
un especial colaborador para recabar
ingresos. Ambos inmersos en nuestra
industria, se negociaban “letras de
bola” para ayudar a los gastos naturales
de la sociedad, como también Roque
Beltran colaboraba en la ensenanza de
nuevos discipulos y en la compra de
instrumentos que a veces no llegaba
a reintegrarse lo prestado.

Una vez repuestos de aquel fatal
ano 41, en 1945 se acudio al certamen
de Elche en el que se consiguid por
unanimidad el Primer Premio con tal
satisfaccion que el 15 de octubre si-
guiente, Don José Estruch contrajo
matrimonio con la seforita Filomena
Maestre, en contraste con tres inter-
venciones en anos sucesivos: 46, 47 y
48 con unos resultados mediocres,
donde el fantasma de la intolerancia
volvia hacia nuestro inolvidable director,
siguiendo obstaculizando sus progre-
SOS.

En 1954 nuestra sociedad se vio
afectada por otra gran crisis, dando
lugar a que nuestro mecenas tuviese
gue sustituir a Don José Estruch en
una descendente caida musical que
no pudo evitar con la llegada de Don
Antonio Candel, teniendo nuestra ban-

da tres afos en blanco hasta que en 1961, Don José Maria
Gran Diaz en colaboracion de otros entusiastas y la Pena Jardin
Castelar retomaron las iniciativas de nuestro mecenas impulsando
de nuevo otra etapa gloriosa de nuestra Santa Cecilia, con un
adios para siempre del mecenas por excelencia, Pedro Galiano
Banon “Perico Cecilia” que fallecid el 24 de julio de 1967, que
si no vio realizado su sueno de ofrecerle a su Santa Cecilia una
sociedad musical como ella se merece, evitd en varias ocasiones
que no desapareciese, gue no ha sido poco, tras las tormentosas
vicisitudes que en su época tuvo que resolver a costa de la
herencia gue se tomo al fallecer Don Ramon Gorgé, quién al
llegar su carismatico musico en 1967 al paraiso eterno, estaria
esperandolo con los brazos abiertos para agradecerle su
incansable dedicacion y veneracion por la Santa Cecilia

Juan Ferris Monllor
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COMPOSITORES ELDENSES

En los conciertos gue frecuente-
mente 0 en ocasiones especiales, ofrece
nuestra Banda de mdsica "Santa Ceci-
ha", nos ha llamado la atencién la
reiterada ausencia en sus programas
de composiciones procedentes de au-
tores eldenses o vinculados con la po-
blacidn por una dilatada estancia, que
los ha hecho tan eldenses como cual-
quiera de 1os nacidos en nuestro pue-
ble. Una excepcidn en este aspecto
podrian ser los llamados conciertos
festeros, en los que si es frecuente la
interpretacion de pasodobles, marchas
maoras o cristianas de autores eldenses,
con conocimientos musicales o sin
ellos, (a veces solamente aficionados),
de los que el entusiasmo festero ac-
tualmente imperante en nuestra ciudad
produce en notable cantidad, sin que
esta mencion signifigue una minusva-
loracion de las cualidades de tales
musicas destinadas a los fastuosos e
incomparables desfiles de las compar-
sas de los dos bandos en incruenta
lucha.

Aungue no lo parece a la vista de la mayoria de los
programas de los conciertos musicales, tanto de nuestra
poblacion como de las demds, Elda no estd, ni mucho menes,
huérfana de compositores de musica, entre los cuales hay
algunos de reconocida categoria por la importancia y la calidad
de sus obras, algunas de las cuales se han consagrado en
nuestra poblacian y son interpretadas tradicionalmente en las
fechas solemnes de nuestras fiestas mayores, --para las cuales
fueron creadas-- como las composiciones del maestro Gorgé:
"Himno de bienvenida®, las "Salves” y los "Villancicos" (o
“Pleganas"} a 1os Santisimas Patronos. Esto es en el aspecto
religioso, porque en el festero son archipopulares las famosas
marchas "Pedro Diaz", "Abanderadas” v "Elda Musulmana",
repetidamente interpretadas en las fiestas de Moros y Cristianos.

Pero no acaba en estos ejemplos las compaosiciones creadas
por musicos locales o que en este aspecto podemos considerar
como tales, sino que hay bastantes mas, cuya relacién vamos
2 hacer a continuacién, no exhaustiva, sino imitada por razones
de espacio. El mas antiguo de los musicos con obra conocida
es Don Ramen Gorgé, cuya labor en musica religiosa ya 1emos
citado mas arriba someramente, destacando que su "Himno
de Bienvenida”, con letra de Maximiliano Garcia Soriano, fue
estrenado en 1904 en las grandes fiestas del Il Centenario y
volvié a ejecutarse en la fecha destacada del 6 de septiembre
de 1940, al llegar a Elda las nuevas imagenes de los Santos
Patronas en una histérica y solemne ceremonia. Sus plegarias
"Sol de Justicia" y "Virgen Purisima", dedicadas a los Santos
Patronos de Elda, se interpretan todos los anos en las celebra-
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ter, e "Idella”, himno oficial de la fiesta,
compuesta por el maestro Villar, de
Sax, con letra al parecer del eldense
Antonio Juan, cuya composicion ha
calado entre la ciudadania eldense
como si fuera propia, coreandola miles
de gargantas en el acto que abre las
fiestas de Moros y Cristianos de Elda.

De entre las muchas composicio-
nes de este género podemos destacar
también la marcha titulada "Dolema”,
interpretada por la A.M.C.E Santa Ce-
alia en 1990, original de Manuel Maes-
tre Ballester, quien compuso también
la marcha de procesion "Virgen de la
Salud" y otras varias obras cuyo detalle
desconocemnas.

Del popular solista de cornetin
Rogue Beltran, ya fallecido, se liegd a
publicar que habia compuesto la pieza
"Polka para cornetin® de gran dificul-
tad para el solista de este instrumento
y que este musico eldense, nacido en
Sax, bordaba iiteralmente con un vir-
fuosismo en suU ejecucion que arranca-
ba grandes aplausos del publico en
cuantas ocasiones era interpretada por
la "Santa Cecilia”, entidad musical a
la que pertenecia. Sin embargo parece
que lo que hizo Roque Beltran con esta
Polka fue unicamente la instrurmenta-
cién, adernas de la interpretacion...

Otro musico y compositor del que apenas nos habian
llegado datos de su personalidad musical es José Paya Maestre,
componente también de la citada banda eldense, cuya com-
posicidn musical “Despertar" obtuvo un premio en |a Fiesta
de |a Poesia celebrada en el Teatro Castelar de Elda el 10 de
septiernbre de 1920, conociéndosele también el pasodoble
"Angela", aunque de ninguna de sus obras se conservan
partituras, como leemos en el articulo de Juan Ferris Monllor
"Datos esclarecedares de la personalidad musical de José Paya
Maestre", publicado en "Valle de Elda”, num. 1899 de 18-2-
1994.

En este censo de compositores de
nuestra ciudad o vinculados can ella
no pedia faltar el acreditado pianista
y organista Jose Maria Requena Go-
salbez, nacido en San Juan de Alicante,
pero residente largos afos de su vida
en Elda, donde ademas de su profesion
de contable dirigi6 la Capilla Parroguial
de Santa Ana y fue director musical
de la mayoria de las zarzuelas, revistas
o funciones musicales que se repre-
sentaban en el Teatro Castelar, asi
como de muchas de las funciones de aficionados que organi-
zaban Francisco Candelas Carratala, Emilio Rico Albert y sus
comparnieros de aficdn escénica. Compuso la marcha-pasodoble
"Elda Bella. (Canto a Elda)" con letra de Santiago Sierras
Gomez, cancion que escuchamos varias veces en el hermoso
pianc del Café Negresco, en la calle Nueva,

El Maestro Reguena.

También es obra del maesiro Requena la musica del "Himno
del Hogar del Pensionista”, con letra del poeta eldense Manuef
VerdU Juan, que se interpreté el 16 de noviembre de 1974 en
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ultimas sinfonias han sido estrenadas
y en este caso en qué poblacion y por
que arquesta o banda.

Los poemas sinfonicos compues-
tos por Constanting Marco son los
titulados "Impresiones festivas medite-
rraneas” {(1970); "Numancia” (1971),
y “En el Monte de las Animas” {1975),
basado éste en |a leyenda de G. A,
Becquer.

Y de la larga relacién de sus
compasiciones que ofrece Ferris Mon-
llor en "Valie de Elda” (nam. 1984, 7-
X11-95}) en su articule "La produccion
musical de Constantino Marco“, cerra-
da en 1994 por lo gue iogicamente es
incompleta por el infatigable trabajo
creador de Constantino, podemos ex-
traer las siguientes, algunas de ellas
interpretadas en Elda y otras en dife-
rentes poblaciones en las que actuaron
las Bandas dirigidas por Marce Albert:

"Raims de Agost”, pasodobie;
"Idella", pasodaoble; " Preludio Sinfoni-
co"; "Efluvios mediterraneas™ (Version
de "Raims d'Agost”, publicada en
EE.UU); "Dos de Mayo™" {(cbertura);
"Elda Sultana” {marcha mora); "Elda,
{apologia)” {con letra de §.Ferris Mon-
llor}; "Dos rojas lenguas” (lied sobre
un poema de G. A, Bécquer); "El Re-

dentor” {marcha funebre de concierto); “11 de septiembre”
{marcha} (Ceincidencia casual del titulo con la tragica fecha
marcada por los atentados terroristas contra las " Torres germnelas”
de Nueva York); "Elda en fiestas" {(marcha mora); "Los almo-
gavares pasan” {marcha triunfal); "Los Sirokos eldenses”
{marcha mora); "Luces de Elda" {cancién marcha, letra de
Andrés Lloret Marti, interpretada en Elda el 15 de octubre de
1978 por el Orfeén Sinfonico Eldense), "Huestes del Cadi®
{marcha mara), etc.

Como se comprueba por lo que antecede, la musica creada
por eldenses o por personas con fuertes lazos afectivos o
profesionales con Elda, (sea dedicada a exaltar a nuestra
poblacién o de tema general), es variada e importante, equi-
parable por lo menos a muchas de las gue generalmente se
incluyen en los pregramas de estos conciertos y, sobre todo,
digna de que no duerma el suefo mortal de |a indiferencia,
por desconocimiento del publico debido a su ne interpretacion,
siNo que sea incorporada frecuentemente a los programas de
conciertos de la "Santa Cecilia”, activo exponente de la cultura
musical en nuestra ciudad. Si se aceptara el minimo compromiso
de que en cada concierto pdblico hubiera en el programa por
lo menos una composicion de autor local, seria la Gnica forma
de que el pablico conociera estas composiciones y canociéndolas
las apreciara, incorporandolas al acervo general de la cultura
eldense en el aspecto musical.

Alberto Navarro Pastor
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LOS PRESIDENTES

Hasta 1900 con la victoria del
certamen de Alicante, bajo la direccion
del maestro Ramén Gorgé y la consti-
tucion de una comisidn formada por
los propios musicos, para colocar las
acciones y posterior construccion del
Teatro Castelar (José Paya Vidal); en
1903 por acuerdo de la Mayordomia
de los Santos Patronos se nombra a
Don José Beltran y Don Dionisio
Martinez, miembros ambos de la Ban-
da, para que alcancen un acuerdo con
el Ayuntamiento; el conflicta surgido
en mayc de 1807 entre la Banda pre-
sidida por Don Narciso Rico Romero y
el Consistorio por unas deudas de éste
y la negativa de la Banda a amenizar
los actos que con motivo del nacimien-
to del Principe de Asturias se habian
organizado; o la referencia al acompa-
famiento de la agrupacdn musical en
1927 al entierro del que fuera presi-
dente de la sociedad, Joaquin Amat
Roman.

Estas son algunas notas que se
tienen en torne a presidentes o direc-

tivos de la Banda, siendo en 1927, con la publicacion en el
semanario “ldella” cuando se conoce la composicion de la
directiva de la Santa Cedclia presidida por Pedro Galiano Bafon,
que a excepadn de 1930 en el que figura como presidente
Manuel Martinez Lacasta, permancera en el cargo hasta 1957.

Por tanto iniciaremos la relacion de presidentes de la Santa
Cecilia a partir del popular “Perico Cecilia”, que es como era
conocido Pedro Galiano, haciendo una breve resefa de sus
directores y directivas, asi como sus aspiraciones, pensamientos
y formas de ser, que en algunos casos nos han transmitido sus
familiares y conocidos, en otros casos narracion de sus propias
experiencias, o extraidos de la obra de Alberto Navarro “Las
bandas de musica en Elda”, guia fundamental para cualguier
trabajo sobre las bandas eldenses.

Y ide dénde proceden los que seran presidentes de la
sociedad musical?

Unos acceden a la presidencia procedentes de los musicos,
como son el caso de Pedro Galiano (saxofén), Agustin Coloma
{oboe}, Juan Busquier {clarinete} o Joaquin Ruiz (fliscerno);
Otros son antiguos musicos y personas implicadas en la sociedad
eldense como es el caso de José Maria Gran, o socios aficionados
a la musica como Juan Gomez-Rivas, José Gonzalez, Miguel
Banaén, Rafael Sirvent, Juan Marco, Juan Carlos Martinez, José
Hernandez o Silvestre Mallebrera, que con mayor o menor
fortuna, atravesando épocas de crisis y etapas de esplendor
dirigieron la sociedad musical. Una sociedad con una dedicacion
exclusiva hacia la Banda y su Escuela de Musica.
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una crisis, puesta de relieve por Rodrigo
Garcia Abenza, director contratado y
que abandona ante las carencias en
cuanto a instrumental y otras necesi-
dades, implicandose en esta crisis al
ayuntamiento eldense.

Formaron parte de su directiva:
losé Penataro Sanchis, Antonio Colla-
dos Gil, Jorge Ruiz Sirvent, Vicente
Manas Uriac, Emilio Rico Albert, Enri-
que Vera Gonzalez, Elias Vera Maestre
y Vicente Pérez.

José Maria Gran Diaz (19611971

En 1961 ante la
crisis planteada
en la sociedad
musical, se crea
upa Comision
reorganizadora
de la Sociedad
presidida por
José Maria Gran,
concejal por el
tercic sindical
del ayuntamiento eldense, industrial
de calzado, antiguo musico y seguidor
del maestro Almifana.

{fotografia cedida por
luan Ferns)

Una vez constituida esta comision
se consigue la reincorporacion del
maestre Estruch como director, asi
como el realizar una campana de cap-

tacion de socios y adquisiadn de nuevo instrumental para una
Banda de 45 profesores.

Permanecera en la presidencia hasta 1971 y a lo largo de
estos diez afnos, se presentaron varios proyectos como, la
adquisicion de un local social en las inmediaciones de la Plaza
Castelar {calle Martinez Anido esquina Reyes Catélicos), esto
no se llevd a cabo, aunque se idearon campanias como las del
"céntimo” a la gue se sumaron mas de 200 empresas, y los
conciertos populares en los barrios en colaboracién con los
distritos falleros, entre otros.

Su directiva la formaron: Antonio Porpeta Clérigo, Carlos
Gonzalez Gordillo, Ramén Candelas Orgilés, Pedro Galiano
Bandn, Juan Marti Poveda, Agustin Coloma Hernandez, Juan
Busquier Gil, Rafael Paya Sanchis, Vicente Valero Bellot, Andrés
Lloret Marti, Diego Iniguez Martinez, Leonardo Sanchez Oriente;
Manuel Pérez Albert, Rogue Beltran Esteban, José Pérez Cafii-
zares, Antonio Pérez Gonzéalez, Liberto Santos Noguerdn,
Arquimedes Cantos Ruano, Vicente Maias Unac, Miguel Calvo
Calvo, José Gonzalez Fernandez, Antonio Navarro Jiménez,
Miguel Diaz Compan, José Ibafiez Mira, Felipe Cano Tarraga,
Victorino Sanchez Serrano, Marcelino Garcia Aravid, Antonio
Portillo Gl

José Gonzalez Fernandez 13711978

En 1968 con el abandono de un nimero importante de musicos
de la Banda, se entra en una pequefa crisis que desembocara
en 1971 con la dimision de José Maria Gran y su equipo
directivo, haciéndose cargo en Mayo de la sociedad el vicepre-
sidente José Gonzdlez Fernandez, conocido popularmente por
TBO, propietario del conocido bar de 1a entonces calle General
Aranday entusiasta eldense vinculado a otras entidades eldenses,
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La directiva de la Santa Cecilia
esta integrada por: Miguel Quiles Rico,
José Casao Lucas, Ernesto Rico Navarro,
Josefa Almendros Gonzalez, Antonio
Mancera Cruz, Nuria Amat Alvarez,
Antonio Roda Pérez y Ricardo Sala
Lladosa.

Como podra comprobar al leer el
presente articulo, faltan gran cantidad
de acontecimientos, aspiraciones, qui-
zas personas gue han colaborado y no
son mencionadas, y presidentes de la
banda Instructiva Musical, pero las
limitaciones de espacio me ha llevado
a hacer una breve resefia de cada uno
de los presidentes.

Quiero aprovechar la ocasion para
dar las gracias a todas aquellas perso-
nas que me han facilitado informacion,
para poder realizar este articulo, sin
mas pretension que la de recordar a
esas personas que han dedicado alguna
etapa de su vida a trabajar por la Santa
Cecilia, trabajo mejor o peor, dando la
cara o en la sombra, muchas veces no
reconocido, quizas en ese afan de su-
peracion o quizas de querer ser mas
que el anterior nos lleva a olvidar a
nuestro antecesor, teniendo que aban-
donar en algunas ocasiones la Sociedad
por la puerta pequefa, sin el recono-
cimiento adecuado.

Juan Carlos Martinez Canabate
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GALERIA DE DIRECTORES

Marcelino Z. Gutiérrez Ramon Gorgé Soler Natalio Garrido
(1883 - 1895) (1881 - 1883) 1907 - 1910
(1896 - 1914)

Enrique Alminana Guillemot José Estruch Marti Luis Garcia Diaz
Santa Cecilia (1925 - 1934} (1934 - 1954) (1949 - 1951)
Instructiva Musical (1934 - 1936) (1962 - 1978)
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Antonio Candel
(1954 - 1958)

José Castello Rizo
(1986)

Francisco Chico Cantos
(1959)

Francisco Moral Ferri
(1986 - 1991)

José Enguidanos Quiles
(1978 - 1986)

Francisco Tamarit Fayos
(1991 - 1992)



Ramon Ramos Julio Martinez Rico Julio Juan Garcia
(1992) (1993) (1994 - 1998)

Francisco Amaya Manuel Mondéjar Criado
(1998 - 1999) (2000 - ...)












y el Teatro Castelar, la Plaza Sagasta
y el cruce de las calles Maura y Nueva.

En los ahos de la segunda escisién
de la Banda, en los que se derivaron
la Instructiva Musical y la Santa Cecilia,
muchos conciertos nocturnos en los
veranos y en las mafianas de los do-
mingos de invierno los daban en el
primitivo Templete que fue construido,
mediados los arios treinta, de madera
y techo de cafizo y lonas, en la Plaza
Castelar detras del monumento a
Castelar, inaugurado en 1932.

En septiembre de 1948 fue inau-
gurade el flamante Templete de la
Plaza Castelar, hecho de obra, de estilo
neocldsico, de forma octogonal con
unas robustas colurmnnas en sus vértices,
albergando en la parte inferior un bar
para el servicio publico. Un lugar que
se convirtio en emblematico tanto por
su caracteristica arquitectura, como
por el ambiente gque se creaba en torno
al Templete cuando tocaba la Santa
Cecilia.

La Iglesia de Santa Ana ha sido
también en innumerables ocasiones
lugar de actuacion de la Banda, ng
solamente con motivo de las Fiestas
Mayates, sino en conciertas puntuales,
de los que hay debida constancia.

Pasacalles en la Plaza de Torgs (fotografia cedida por Juan Ferris)

Incluso en la provisional Iglesia habilitada junto al Cine
Coliseo en los ahos de la posguerra, por haber sido demolida
la de Santa Ana, una de las bandas, la “instructiva Musical”
también llamada “la de Falange” actud acompanando las misas
dominicales, en el mismo lugar donde afios més tarde estuvo
el Cine Alcizar.

El Teatro Cine Cervantes fue igualmente escenario en 1962
de un concierto extraordinario en homenaje a los socios, lugar
donde afios atras, durante muchas ocasiones, tuvieron lugar
ofras actuaciones musicales de la Banda con motivo de acon-
tecimientos politicos en los anos de la guerra civil.

Fl Templete de los Jardines de Castelar, sucumbid también
ante la concepcién de |0s municipes de la época de imponer
nuevas narmas o formas urbanisticas y fue derribado ante el
estupor de muchos rormanticos eldenses que lo tenian como
un lugar emblematico. Surgié entonces un nuevo Auditérium,
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Festera y a finales de ese mismo mes,
en el Auditorium de los Jardines de
Castelar, el Concierto de Musica
Festera.

Y llegamos a la reinauguracion
del Teatro Castelar el 11 de abril de
1999, donde la Banda tuvo su oportu-
no reconocimento al actuar con motivo
de la rehabilitacion de tan deseado
escenario.

Come hemaos podido observar a
traves de estos curiosos datos, nuesira
Banda, a lo largo de su histonia, ha
tenido una gran variedad de escenarios,
al margen de los que ha pisado fuera
de Elda. Y es que la Santa Cecilia el-
dense siempre ha estado y esta donde
debe vy, como hemos podido constatar,
muchas veces donde puede,

BIBLIOGRAFIA.

Alberto Mavarro Pastar
“Las Bandas de Musica en Elda”

Miguel Barcala Vizcaino
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LA SANTA CECILIAY SU REPERTORIO

Cuando una entidad local no ofi-
cial, de cualquier indole, conmemora
150 anos de existencia, la documenta-
¢16n necesaria para desarrollar con
pulcritud trabajos de investigacién his-
torica es practicamente imposible de
obtener. Desde sus inicios no se ha
cuidado el archivo, la memoria de los
mas viejos, para que puedan aportar
datos veridicos no llega mas alla de la
tercera ultima parte del periodo feste-
jado, y hasta si se trata de conocer
datos concretos, ni aun de los actos
mas recientes se pueden obtener resul-
tados del todo fiables, si se carece de
documentacion escrita.

Aspecto tan importante para la
historia de una banda de musica, como
es el poder conocer cual ha sido el
repertoric interpretado, al menos en
sus conciertos, es imposible averiguarlo.
Qué decir al respecto sobre actuaciones
en la calle. Pero no solo en la Santa
Cecilia Eldense, nos imaginamas que
ocurrira o mismo en la gran mayoria

de scciedades bandisticas, por no decir en todas, cuyo origen
se remonte mas alla del inicio de la guerra espanola del 36.

En base a todo ello este trabajo se limita a dar cuenta de
unas aproximaciones al repertorio que en lgs conciertes han
protagonizado las bandas de musica de Elda, mayormente la
Santa Cecilia, durante un amplio periodo de su laureada historia.

En ningln caso pretendemos ofrecer una descripcion
pormenorizada, pues el repertorio ha sido muchisimo mas
extenso, y quiza de haber contado con toda la documentacion
lo hubiésemos realizado.

En este trabajo tampoco abordaremaos el vasto campo de
la musica festera.

Sobre las obras interpretadas por la Santa Cecilia en el
siglo diecinueve se carece de cualquier informacion. Los datos
mas antiguos se datan justo en el afo 1900, gracias al memo-
rable triunfo alcanzado en el Certamen de Alicante. Sin embargo,
se vuelve a caer en un largo vacio, y en los archivos de la
sociedad no aparecen los programas de sus conciertos en Elda
hasta el ano 1927

Tampoco puede establecerse lo que ha sido el repertorio
de nuestra banda desde ese 1927 hasta el 2002. Hay grandes
lagunas. Sobre todo en los primeros afos 30, en casi toda la
década de los 40 y en gran parte de los 70. Hecho légico, por
otra parte, debido, primero a los avatares de nuestra posquerra,
y segundo a las propias crisis internas vividas por la Santa
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sU Concepto, y gracias a la aparicion de un buen nlmero de
compositores disponen de su propic repertorio, no se debe
olvidar que para muchos, muchisimos ciudadanos de a pié, la
musica clasica, la zarzuela, o simplemente los pasodobles
interpretados por las bandas, han sido su unica posibilidad de
acercarse a la denominada musica culta.

Sin esa banda de 35 o 40 componentes, que tres o cuatrg
veces al afo interpretaba obras como la obertura “"Egmont”
de Beethowen, el preludio de “La Revoltosa” de Ruperto Chapi,
la fantasia de "La Gran Via” de Federico Chueca y pasodobles
como "De Andalucia a Aragon”, de Jaume Teixidor. O sin esa
otra banda militar que visitaba el pueblo en sus fiestas mayores,
y que junto al celebérrimo "El Sitic de Zaragoza™ de Cristobal
Qudrid, se atrevia con obras de mayor envergadura, como 1os
poemas sinfonicos, muy pocas personas residentes lejos de las
grandes ciudades hubieran conocido realmente lo que era la
musica sinfénica. Incluso en las mismas grandes ciudades, todo
aquel que no podia asistir a las salas de concierto y a los teatros
liricos, podia acercarse a la musica sinfonica gracias a las bandas
que la interpretaban en los templetes o quioscos de los parques.

Ahora, las bandas no estdn ancladas a su pasado, por
dos razones fundamentales. Primera: la musica clasica, la opera,
la zarzuela, hace ya algunos arfios que llegd al rincén mas
escondido del mundo, a través de la radio, los discos o los
cassettes.

De todos modos, salvo en las grandes ciudades, sigue
habiendo muy pocas ocasiones, en la mayoria de las poblaciones
ninguna, de poder disfrutar en directo del repertorio sinfonico
a cargo de grandes orquestas. Sigue siendo la banda quien
acerca a sus fieles sequidores, aunque cada vez menos, las
obras de los grandes maestros.

&8

Segunda: desde los anos setenta
del pasado siglo se ha producido el
extraordinario fendmeno de que ilus-
tres musicos de diferentes nacionalida-
des, con los valencianos, holandeses,
belgas y estadounidenses a la cabeza,
se han dedicado a componer exclusi-
vamente para banda.

En apenas treinta ancs se dispone
de un amplisimo catélogo, cuya fuente
es inacabable y abarca todas las posi-
bilidades, sea cual sea el nimero de
componentes de cada agrupacion,

A esto hay que afadir las trans-
cripciones llegadas de las comedias
musicales, el cine y la mUsica ligera de
actuahdad, muy bien aceptadas por el
publico.

Para disponer de ese amplio cata-
logo de musica para banda, en Espana,
y sobre todo en la Comunidad Valen-
ciana, han jugado un papel fundamen-
tal los certamenes oficiales. Desde hace
mas de veinte afios las obras obligadas
a interpretar por las agrupaciones que
concurren a los provinciales de Alicante,
Castelldn y Valencia, al regional con
los ganadores de cada provincia, y las
def Internacional “Ciudad de Valencia”,
creado en 1886, son compuestas, en
su mayoria por encargo y exclusiva-



mente para banda. Algo similar se
produce en el Certamen Nacional de
Murcia, en el de Altea, etc.

La musica contemporanea llego
en los anos 80

En base a los datos disponibles,
la Santa Cecilia hasta mediados los
ancs ochenta  del siglo veinte, basd
su repertorio en el habitual de cualquier
banda, hasta entonces.

Las oberturas de 6pera, movimien-
tos de determinadas sinfonias, poemas
sinfonicos, fantasias de zarzuela, pre-
ludios e intermedios, algunas fantasias
de 6pera, muy pocas, y los pascdobles,
gue por norma en Espafia abrian y
cerraban los conciertos, llenaron mas
de un siglo de musica.

Las oberturas de “Guillermo Tell”
y “El Barbero de Sevilla®, de Rossini.
“Poeta y aldeano”, "Un dia en Viena”,
"Pike damm” y “Caballeria ligera” de
Suppé, "Egmont” de Beethowen,
“Qberdon” de Weber, los coros de
“Peregrinos de Tannhauser”, de Wag-
ner, 0 de “Esclavos de Nabucco™, v la
marcha de “Aida” ambas de Verdi, se
popularizaron aqui en nuestro pais
gracias a las transcripacnes para banda.
Lo mismo ocurrid con la "1812",
“Capricho Italiano” y la “Marcha

Eslava”, de Tchaikowsky, “Capncho Espanol” y “La Gran Pascua
Rusa”, de Rimsky Korsakov o la "Cabalgata de la Walkina” de
Wagner.

Dentro de este contexto la obra mas interpretada por a
Santa Cecilia Eldense, podemos aventurar ha sido la obertura
de "Guillermo Tell”. No se puede cifrar el numero concreto,
pero de entre los datos existentes la hallamos en nueve con-
ciertos, en muy diferentes épocas.

En lo referente a nuestra zarzuela es el preludio de “La
Revoltosa”, de Chapi, la obra mas interpretada por la Santa
Cecllia. Hecho éste que muy posiblemente se produzca también
en la gran mayoria de bandas espanolas, per no decir en todas,

Por el contrario, llama la atencién, el escaso numero de
veces, tan sélo una, y en fechas muy recientes, que se ha
puesto en atril otro de los preludios clasicos del propio Chapi:
“El tambor de granaderos”. Respecto a las fantasias o selecciones
de zarzuela, puede decirse gue todas las obras mas habituales
se han interpretado en mayor o mencr medida. Echamos en
falta otro titulo emblematico del musico villenense: “La Patrica
chica”, aungue estamos seguros que la Santa Cecilia la habras
interpretado en varias ocasiones, aun cuando no conste en sus
archivos.

Lo mismo pedemos decir de otras fantasias de nuestro
género lirico casi imprescindibles durante muchos anos: “El
ruisenor de la huerta” de Leopoldo Magenti, y “El Cristo de
la Vega”, de Ricardo Villa. ¥ hablando de fantasias, de este
misma autor, primer director gue tuvo la Banda Municipal de
Madrid, echamos igualmente en falta su “Gran Fantasia
Espafola”.

Ojeando los programas de los conciertos de la primera
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manc se pubhcaba el nombre de los
particulares que regalaban a la banda
las partituras de las obras que interpre-
taba por vez primera.

Otro aspecto resefiable eran las
"notas al programa”, donde se situaba
al espectador para una mayor com-
prension y disfrute de cuanto iba a
escuchar. Tras un largo paréntesis, y
sobre todo a raiz de acceder Manuel

Mondéjar a las direccidn de la Santa Cecilia, en lgs ultimos
anos se ha recuperado esta interesante informacion.

Los directores de la Santa Cecilia

La falta de una mayor documentacion, no nos permite
averiguar cuales fueron las preferencias sobre tipo de compo-
siciones o autores concretos en la gran mayoria de directores
que pasaron por las bandas de musica de Elda.

Tan solo en los casos de Enrique Almifiana y José Estruch,
de quienes si conocemos Una buena parte de |as partituras gue

PROGRAMA
| PARTE

Cangéns da mare — ———u Rafael Taléns

I Cangd
il Mare, “Visanteta” es casa
N, Cangé

1. Ball dels Bastoners
1. Jota Valenciana

It PARTE

March
Lyric Waltz
Dance |
Dance 1l
Walez n® 2
Finale

(Docomentai sinfénico)

Directar
Manuel Mondéjar Criado

Eids (Marcha Mora) Armande Blanquar

Dances Valencianes ————————— Bernardo Adim Ferrero

Jazz Suite N® } —————————— D Shostakavich! Johan de Mei)

Viento del puebls ———— [oan Enric Canat Todok

MOTAS AL PROGRAMA

ELDA [Marcha Mora) B alcoyano Amande Blanguer {n. [935) fue ¢l encargadeo de
waugurar con esta obra la 11 edicion del Certamen de Mosica Festera ciudad de Elda
en el afio 1986, 5 duda se trata de une de los maximes exponences de |4 masles creada
para has heseas de Moros y Cristianas, género qua por sy tradicion. alldad y excensa
production, ha consegumdo un lugar con entidad propia en nuestra higeratura bandistica,

CANCONS DE MARE (3uits para banda. [984). £1 maasiro Rafael Taléns (M 1933)
nos presenta este (rabajo basado en tamas folkléncn: valencianos de fa Ribera Baja, ¥
mas en particular de su ciudad natal, Cullara. La gran belleza de sus lineas melSdicas ha
convertide esta obra en una de |as pieras basmas del repertorio bandlstica valenciana,

DANCES wALENCIANES fSulte para banda, L978). £l compositor algemesiense
Bernarde Adim Farrare {n 1942) rescata del eradicionalisma valantang dos tip:cas danzas
para darles un tratamlento grquestal y arménico realmente acr3ccivo: su gran deminic
del oficaa la permite variar bos t4mas de tal manera qué. uniendo las ex quisitas combinacionas
Fitmicas ¥ el conitante |Uego timbreo. consigue crear un ambiente sondrs realmence
novedoss, tin deswircuar en mingin momento el cardcter folklorico da los temas empleades.

JAZZ SLNTE N°2 (Suite para orquesta de Jazz. 1938). Dimntrr Shosabkavich (1906
- 1978} compuss 500 obra por antarga de su amigo y dwector de orguesca Victor
Knushevitsky, para la recian fundada “"Orguasta Eztaval de Jazr” Bn suerigen, estu suite
estd msirumentada para Orouesa Sinfomies con el afadide d¢l Cuarceco de saxefones,
un acordedn y uha gumarra. La genial traseripeion para banda, del holandés johan de Meij,
consigue respetar al maxime la sonondad original concebida en su dia por el compositer
rusg

WVIENTO DEL PUERLO (Documental Sinfdnico. 1992). El maesro de Llucent, [oan
Enrie Caneg Todali (n. 1961] fue &l encargade de componer una obry conmemoratra del
50 aniversario de fa muerce del poeta oroling Migue) Hernandez. Los versor dal hibro
de poemaz “Viento del pueblo” sirviaron de fuente base pars I creacion de la partitura.
El recuerds amnipresente de la masica sinfonica de Shosrakgvich, sirve de marco idénes
para rEURIC en esta abry 4l deamatismo, las esperanzas frusiradas, el anhelo de la haertad
o el grite desesparade por la par.

totas ol Programa del Concierto del pasado 11 de Marzo de 2002 en el Palau de la Muasica de Valeraia {archivo Santa Cecilia)
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programaron en sus conciertos, se puede aventurar alguna de
sus preferencias.

Ramodn Gorgé

Yendo por orden cronolégico, los primeros datos parten
de Ramon Gorgé, cuya direccion ostentd en tres periodos
distintos, aungue tan solo los hay de las obras interpretadas
en el memorable certamen de Alicante, el afio 1900. La obertura
de la opera de Rossini “Guillermo Tell”, obra que casi parece
una sinfonfa en pequeno. La fantasia de la 6pera de Verdi
"Qtello”, que al parecer ya no se puso en atril con otros
directores, y el pasodoble de la zarzuela “La alegria de la
huerta”, de Federico Chueca, obra ésta que fue una auténtica
novedad, pues su estreno en Madrid acababa de producirse.

Enrique Almihana

Del maestro Enrique Alminana, que estuvo al frente de la
Santa Cecilia de 1925 a 1933 y de la Sociedad Instructiva
Musical en 1934, existen datos fiables de 1927 a 1929 y de
1933y 1934.

Prestd una gran atencion a la zarzuela, que por aguellos
anos vivia una época de esplendor, sin descuidar las oberturas
operisticas méas habituales en el repertorio bandistico.

Como una de sus particularidades observamos que pudo
ser un gran admirador de Ruperto Chapi. Puso en atril un
“Homenaje a Ruperto Chapi” de Mariano Sanmiguel, uno de
los autores que mas transcripciones para banda realiz¢ del
repertorio zarzuelistico. También dirigio un infrecuente pasodoble
del musico de Villena, titulado “La corrida de beneficiencia”,
y en varias ocasiones su fantasfa morisca “La corte de Granada”.
Obra ésta, curiosamente original para banda, compuesta por
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Chapi en plena juventud cuando fue
musico mayor militar, y que él mismo
orgquestd para conjunto sinfénico.

Entre las fantasias de opera dirigi-
das por AlmifAana, llama la atencion
una obra, por infrecuente incluso en
su propio concepto escénico, puesta
en atril el aho 1928. Se trata de "Le
roy d'ys” del musico francés Eduard
Lald, conocido en nuestro pais por su
“Sinfonia Espafiola”.

José Estruch

De José Estruch carecemos de
documentacién en su primera época,
la anterior a la guerra del 36. De las
otras épocas en que estuvo al frente
de la Santa Cecilia hay pequenas lagu-
nas.

No obstante, puede decirse que
bajo su direccion la banda eldense
mantuvo el repertorio habitual, afron-
tando obras de mayor envergadura en
repetidas ocasiones, tales como la
“Obertura Solemne 1812 y “Capricho
ltalianc” de Tchaikowsky, “Capricho
Espafiol” de Rimsky Korsakov,
“Rapsodia Hungara numero 2" de
Lizst, la “Sinfonia Incompleta” de Schu-
bert, "Maese Pérez el organista” de
Julio Gomez, la pantomima de “Las



golondrinas” de Usandizaga, “Tristan
e lsolda” y cabalgata de "La Walkiria”
de Wagner, entre otras muchas.

Respecto a los autores hispanos,
nos da la impresion de que el maestro
Estruch debis ser un gran admirador
de aquel genial musico vasco que fue
Pablo Sorozabal, quien durante la gue-
rra espanola actud en Elda al frente de
la Banda Municipal de Madrid. Junto
a las habituales fantasias de sus zar-
zuelas "Katiuska”, “La del manojo de
rosas” y “La Tabernera del Puerto”,
Estruch dirigid otras tan infrecuentes
y actualmente olvidadas como “Don
Manolito”, "Black el payaso”, “So
en la cumbre”, "Cuidado con la
pintura” o “Los burladores”. Todas
ellas en varias ocasiones.

Varias de estas obras, las interpretd
la Santa Cecilia por vez pnimera bajo
la direccion de José Estruch,

Luis Garcia

De Luis Garcia, director de la ban-
da de Falange entre 1948 y 1951, tan
sélo hay datos sobre un concierto dado
en 1951. Bl programa interpretado fue
del todo popular: los pasodobles " De
Andalucia a Aragon” y “Vixca Torrent”,
ias fantasias de las zarzuelas “La alegria

de la huerta” de Chuecay "La verbena de la Paloma” de Tomas
Bretdn, la obertura de “Caballeria ligera” de Suppé y el poema
"Caceria Real” de un casi desconocido Bussalotti.

Antomio Candel

Casi ¢inco anos dingié Antonio Candel a la Santa Cecilia.
Periodo del que tampoco existe mucha documentacién. Tan
solo de algunos conciertos de 1955, 56 y 57.

Los programas de todos ellos se ¢inen a los patrones
habituales de la época, con nutrida presencia de fantasias de
zarzuela y oberturas de las mas clasicas. Destacamos, no
obstante, de este periodo la escena y marcha triunfal de la
Opera "Aida”, de Verdi, la obertura "Rienzi”, de Wagner, v la
fantasia de “La Dogaresa”, de Millan,

Manuel Carriffo

Fugaz fue la presencia de Manuel Carrillo al frente de la
Santa Cecilia. Algunos meses de 1958, De ellos hay documen-
tacidn sobre un concierto, donde se interpretd la “1812” de
Tchaikowsky, junto a las fantasias de “Pan y Toros” de Francisco
Asenjo Barbieri, y “La Revoltosa” de Ruperto Chapi, la suite
"Larlesienne” de Georges Bizet, el pasodoble “Todo son nubes”
de Roman de Sanjosé y el Himno Regional de José Serrano.

De los otros maestros que dirigieron a la Santa Cecilia,
hasta 1977, la Filarménica y la Banda de Falange carecemos
de la minima docurmentacion.

José Enguidanos

La llegada de José Enguidanos en 1978 todavia mantuve
en pié el repertorio clasico durante algunos anos.
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Segun los programas de los conciertos, hasta 1985 no
comenzo la logica evoluaidn hacia las composiciones contem-
poraneas, no todas originales para banda. Fue con la “Vaudeville
Suite” del francés Pi Schiffer, considerado el “padre de la musica
programatica”, interpretada hasta por tres veces ese ano. De
este mismo musico se ofrecid también en 1985 otra de sus
suites: “Tres invenciones”.

El concierto en honor a la patrona de la muosica de 1984
conté con la ¢olaboracién de la Coral Crevillentina, dirigida
por Gerardo Pérez Busquier. Ello permitié la interpretacién
conjunta de diferentes obras, tales como la marcha de “Aida“,
de Verdi, el coro de "Feregrinos” de Tannhauser, de Wagner,
el "Aleluyah” de "El Mesias” de Haendel y el “"Himne Regional”
de José Serrano.

Este concierto fue grabado y reproducido en cinta a
cassette, constituyendo un documento sonoro de indudable
interés cultural, sobre todo para los eldenses.

Francisco Moral

Pero quien ya introdujo plénamente la musica actual para
banda en Elda fue Francisco Moral, conjugéndola sabiamente
con el repertorio tradicional.

“Espiritu Valenciano” de Salvador Xulig, “Sinfonia
Manhattan” de Serge Lancen, "Can,t Take my eyes of you”,
de Johan de Meij, "Dances Valencianes”, "“Faliera Mayor de
Valencia” e “Impresiones Festeras”, de Bernardo Adam Ferrero,
*Maram” de Jef Penders, “El ravajol”, “Sicania” y “Festivoles”
de Rafael Taléns, "Astorga” de Francisco Grau Vegara, "Oda
al mar” de Antonio Férriz, *Russian Christmas Music” de Alfred
Reed, alternaron con los intermedios de “La Marchenera” de

Federico Moreno Torroba”, “La picara molinera” de Pablo Luna,
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las fantastas de “La Gran via” de Fe-
derico Chueca, "Katiuska”, de Pablo
Sorozabal, " Gigantes y cabezudos” de
Manuel Fernandez Caballero, y una
infrecuente “El principe carnaval” de
José Serrano, la “Suite en la” de Julio
Gomez, la de "El lago de los cisnes”
de Tchaikowsky, fantasia de la 6pera
“Boris Godunov” de Moussorgsky ¢
el final de la "Quinta sinfonia” de
Sostakovich.

Otro aspecto destacable que ob-
servamos de entre las numergsas cbras
dirigidas por Francisco Moral es la
presencia de comedias musicales o
bandas sonoras de peliculas;

"Mi fair lady”, “Moment for
morricone™, “Unas minutos con Cole
Porter”, “Jesucrist Superstar”...

Moral Ferri dirigié el ultimo con-
cierto de la Santa Cecilia, antes del
cierre del Teatro Castelar en 1989, para
ser reconstruido, tras cerrar su anda-
dura en Elda en 1990, volvio para dirigir
el concierto del dia de la patrona de
la musica de 1993 y en 1994 para la
grabacion del disco compacto sobre
musica festera dedicada a Elda, editado
con motivo de las bodas de oro de las
fiestas eldenses, en 1994,



Francisco Tamarit

No lleg6 a dos anos la vinculacion
de Francisco Tamarit Fayos ¢on la Santa
Cecilia. En este corto espacio de tiempo
aportd notables novedades a su reper-
torio. La cantata de Karl Orff "Carmina
Burana”, ta suite de Ipolitov Ivanov
"Bocetos del Calcaso”, la fantasia
schbre la opera “Porgy and bess” de
Georges Gershwin, un movimiento de
la segunda sinfonia de Johanes Brahms
y la recuperacién del himno “Elda” de
Francisco Santos, son los ejernplos mas
significativos. Tamarit no prestd una
gran atencion a la mudsica compuesta
para banda, siendo la suite de Rafael
Taléns “Cosmos” y el poema descrip-
tivo de Jacob de Haan “Oregon”, sus
unicas aportaciones.

Ramos- Julio Martinez - Oriola

Tras la marcha de Moral Ferri en
1990 y hasta la llegada de Julio Juan
en 1994 se produjo una época de tran-
sicion, sin director titular y contando
con 1a presencia de diferentes muasicos
para dirigir conciertos en calidad de
invitados. Ademas de Francisco Tamarit
vinieron Ramdén Ramos, Julio Martinez
e incluso JesUs luan Oriola, ccuparon
el primer atrit de la Santa Cecilia du-
rante algunos meses.

Los programas ofrecidos en los conciertos dirigidos por
estos maestros fueron variados, quedando bien patente su
situacion transitoria. Si acaso el Unico que ofrecid claras visos
de modernidad fue Ramén Ramos, al incluir en un mismo
programa obras contemporaneas como la “An all American
suite” de Robert Mcray, "Primera suite” de Gustav Holst, el
autor de la monumental obra “Los planetas”, y “Music for a
maovie picture” de Kees Vlak.

Por su parte Julic Martinez, en su Unico concierto dirigido
a la banda eldense, nndi6 lo que podriamos llamar un homenaje
al musico toledano Emilio Cebrian Ruiz, fallecido en 1944, De
el puso en atril su pasodobie "Churumbelerias” y sus suites de
concierto para banda " Acuarelas campesinas” y “Una noche
en Granada”,

Jufio Juan

Ampollas levanto la carta de presentacion de Julio Juan
Gardia.

En su primer concierto, el de Santa Cecilia de 1994,
celebrado en el Instituto Azorin, la musica tradicional fue
pulverizada, en favor de obras de autores actuales extranjeros,
tales como Molton Gould, Serge Lancen, Robert Jaegger y
Charles Carter. Demasiada modernidad de golpe. Al final
suavizd un poce la situacién al ofrecer de propina la espafiolisima
“Fiesta en el Sacromonte” de “Una noche en Granada” de
Emilic Cebrian. Poco después, en mayo de 1995, giré totalmente
el rumbo al dirigir un concierto en Petrer con tres de las oberturas
mas bandisticas de todo el repertorio clasico " Guillermo Tell”
y “El barbero de Sevilla” de Rossini y “Poeta y Aldeano” de
Suppe.

Salvo en su debut, y hasta su despedida en 1997, Julio
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Juan atendié por igual todos los géneros musicales. Bajo su
direccion recuperd la Santa Cecilia el "Capricho Espanol” de
Rimsky Korsakov, la cantata “Carmina Burana” de Carl Orff y
la fantasia de “La tempranica” de Gerénimo Giménez. Presen-
tando en Elda obras de éxito actual como las comedias musicales
"Chess” de Ulvraeus y Anderson, el dio masculino del legen-
daric grupo Abba, “El fantasma de 1a dpera” de Andrew Lloyd
Weber o "Miss Saigon” de Schoenberg. Ademas del monu-
mental “Praise Jerusalem” de Alfred Reed y *Viento del Pueblo”
de Joan Enric Canet Todoli.

Francisco Amaya

En el breve periodo, no llegd a dos afos entre 1998 v
1999, que Francisco Amaya Martinez estuvo al frente de la
Santa Cecilia, se produjeron algunas novedades destacables.
Por ejemplo la primera interpretacion posiblemente del poema
sinfonico de Jean Sibeluis “Finlandia” y del * Andante y Polonesa”
del alcoyano Juan Canto, autor de "Mahomet”, el primer
pasodoble compuesto para las fiestas de Moros y Cristianos,
en 1882

También dirigid un concierto de marchas de procesién, en
la iglesia de Santa Ana, con motivo del pregén de la Semana
Santa Eldense.

Canet y José Rafael Pascual

Tras la marcha de Francisco Amaya, varios directores en
calidad de invitados dirigieron los conciertos de la Santa Cecilia,
hasta que en Navidad de 1999 asumi¢ a responsabilidad, con
visos de continuidad, el joven musico eldense, formado en la
propia banda, Manuel Mondéjar Criado.

En este periodo de transicidn Joan Enric Canet Todoli,
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compositor de los innovadores al me-
nos dentro de la musica festera, dirigio
el concierto de las fiestas mayores de
septiembre de 1999, Presentd un pro-
grama de los que ya no se llevan: un
pasodoble, dos preludios y tres fanta-
sias de zarzuela. En junio del mismo
ano habia dirigido un concierto de
musica fallera, con pascdobles muy
populares,

Antagonicos a fos de Canet Todoli
fueron los dos conciertos dirigidos por
José Rafael Pascual Vilaplana. Musico
innovador donde los haya dejo bien
patente su sello en ambos. El primero,
el 28 de noviembre det mismo ano. De
las seis obras programadas cinco fueron
de autores actuales, siendo la excepcion
la fantasia de "El bateo” de Federico
Chueca.

El mdsico de Muro volvid al frente
de la Santa Cecilia en Navidad de 2000,
con un programa integro de composi-
tores contemporaneos extranjeros.

Manuel Mondéjar

Con la llegada de Manuel Mon-
dejar Criado, cuyo debut al frente de
la banda, tras su paso por la de fa
academia de educandos, se produjo
en el concierto de Navidad de 1999,



siendo refrendado a principios de 2000
como titular, la musica de los compoe-
sitores actuales ha adquirido un gran
protagonismo en el seno de la Santa
Cecilia Eldense, como ocurre en la
mayoria de bandas.

Ya en su primer concierto se inter-
pretaron obras come la “Third Suite”
de Robert Jagger, “An all american
suite” de Robert Mcray o "West Side
Story” de Leonard Bernstein, ofrecien-
do fuera de programa una muy popular
fantasia de temas populares naviderios.

En el concierto de Santa Cedilig
del ano 2000, se interpretd masica de
autores tales como Jim Curnow, Hidas
Fryges, José Vicente Egea y Miguel
Asins Arbo, de guien curiosamente la
Santa Cecilia Eldense tan solo habia
interpretado antes su pasodoble “ Aires
Llevantins”. Su “Suite 1936” es una
obra basada en la banda sonora que
compuso el propio Asins Arbo para la
serie de Television Espanola “Espana
en Guerra”. Dirigida por Mondéjar en
este concierto, se repitio varias veces
durante el afio 2001, siendo la obra
libre presentada en el Certamen Nacio-
nal de Bandas de Musica de Murcia,
celebrado en noviembre.

La banda de educandos

Manuel Mondéjar tuve un buen rodaje, antes de acceder
al primer atnl de la titular de la Santa Cecilia, con su labor al
frente de la banda de educandos, de la que fue su director
fundador.

Como es norma en este tipo de formaciones, denominadas
"banda juvenil” en la mayoria de sociedades que disponen de
eilas, el repertoric se basa en temas centrales de peliculas de
exito y en composicicnes cortas extraidas de la musica ligera,
rozando a duras penas el sinfonismo ¢lasico.

Como ejemplo basta comprobar el programa del concierto
del 26 de noviembre de 2000, donde Manuel Mondéjar cedid
el testigo de la direccion a José Manuel Gonzalez Poveda, otro
joven musico formado en la propia academia. “Lawrence de
Arahia”, “Jurassic Park”, “La Storia” y “El jorobado de Notre
Dame” fuercn las obras interpretadas, junto a un pasodcble
y ia "Thunderbird Overture”.

Blanguer, Berna, Cervera, ausencias notables

Como podemos observar las composiciones para banda
que en los dltimos treinta anos han configurado un catalogo
muy importante, las ha ido incorporando poco a poco a su
repertorio la Santa Cecilia Eldense. Sin embargo, exceptuando
la musica festera , detectamos la ausencia de algunos nombres
casi imprescindibles, por valencianos y espafioles: Amando
Blanquer, Manuel Berna, loaquin Rodrigo, José Maria Cervera
Lloret, José Vicente Egea Insa, Ferrer Ferran, el propio Asins
Arbo hasta el afio 2000, Perfecto Artola etc.

De otros, se ha pasado muy de puntillas por su vasta y
rica obra. Casos de Salvador Giner, Lluis Blanes, Salvador Xulia,
Antonio Férriz ...
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Aun cuando los autores mediterraneos no han sido tan
interpretados por la Santa Cecilia como los de otras latitudes,
es indudable que la composicion mas llevada a los atriles ha
side nuestro “Himno Regienal”, con partitura del musico de
Sueca José Serranc y Simedn y texto de Maximiliano Thous,
poeta asturiano muy vinculade a nuestra tierra, Compuesta en
1910 come "Himno para la Exposicidn Regional Valenciana”,
asi ademdés se le tituld, en 1925 fue declarado oficialmente
“Himno Regicnal Valenciano™. En 1982, por decision del
gobierno autonémico pasé a denominarse "Himno de la
Comunidad Valenciana”.

Imposible calcular cuantas veces habra sonado en el Teatro
Castelar, en el Institutc Azorin ¢ en los jardines de Castelar.

Perc lo que si estamos seguros es que, eveluciones del
repertorio bandistico aparte, sequird siende la partitura que
mas interprete la Santa Cecilia Eldense, en sus préximos 150
anos de existencia.

Elias Bernabé Pérez
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Banda de Picanya, )a Socedad Musical que mas veces ha conseguido el Primer Premio
de 105 Certdmenes de Musica Festera, anos 1990, 1993 y 1998

mundo de la musica festera han conseguide premios en este
concurso musical y festero, pero es la Banda de Picanya la gue
ha recibido mas veces el tan estimado galardon, concretamente
en tres ocasiones: en 1990, 1993 y 1998. Las Bandas Virgen
de la Paz de Agost y La Esperanza de San Vicente lo han
conseguido en dos ocasiones. Ademas también han alcanzado
este primer premio bandas de gran calidad y prestigio como
ias Ontinyent, Xixona, Carcaixent, Nueva de Alcoi y nuestra
vecina la Unidn Musical de Petrer. En cuanto a la consecucion
dei segundo premio, las bandas de L'Olleria, Carcaixent y Virgen
de la Paz de Agost son las gue lo han consequido en dos
ocasiones.

En todas las ediciones, desde aquella primera e trrepetible
del aho 1986, la organizacion ha buscado a compositores de
verdadera categoria profesional v artistica para gue nos deleitaran
—-comge asi ha sido sin duda- con sus cbras y éstas fueran un
verdadero monumento artistico que llevara el nombre de Elda,
su Fiesta y sus respectivas comparsas por toda la geografia
regional y festera. Compositores de la talla musical y profesional
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de Rafael Taléns -Estudiantes 89-,
Bernardo Adam Ferrero -Marroquies
90—, Luis Blanes —Contrabandistas ¢1-
0 Jesus Mula —Cadies 94- han ofrecido
sus$ conocimientos musicales a nuestra
Fiesta, sin ser necesariamente compo-
sitores que brillaran en este tipo de
musica. Pero, a su vez, otros compaosi-
tores que se han considerado como
los mejores en la produccion de musica
para Fiestas de Moros y Cristianos
también han contribuido con sus mar-
chas o pasodobles a engrandecer este
certamen y, por ende, la musica festera
de nuestro pueblo: Daniel Ferrero con
su “Embajador Moro”, José M? Valls
Satorres con su “Embajador Cristiano”,
José Rafael Pascual Vidaplana con
“Tudmir”, José Pérez Vilaplana con
“Musulmanes 92", Rafael Mullor Grau
con * Alcézar de Elda”o Antonio Carri-
llos Colomina con "Rey Boabdil™.

Tan s6lo un compasitor, el polifa-
cético masico valenciano que fue di-
rector de |la Banda de Sax, D. Miguel
Villar ha compuesto maés de una preza
para este certamen: los pasodobles *
Cristianos 87" y “Zingaros”. También
ha habido un Unico compositor eldense
en este Certamen, Octavio J. Peidro
que compuso la obra dedicada a nues-
tro patron A San Anton”, pasodoble












por diversas razones, se hallaba algo apartada y con conceptos
muy negativos por parte del maxime Organismo festero, cuya
confianza estaba depositada en otras bandas, especialmente
con la Union Musical de Petrel, en aquélla etapa en la que
estaba dirigida por Don Bartclomé Maestre Reus. Con esta
Banda la Junta Central organizo el Il Concierto de Musica
Festera de ese mismo ano de 1983, concretamente el dia 27
de Marzo y de el grabd otra cinta casette, Ambas se pusieron
a la venta en visperas de la Fiesta de 1983 y curiosamente hubo
cierta competencia entre Banda Santa Cecilia y Junta Central
para promocionar sus respectivas grabaciones. La verdad es
que todas se agotaron y con elio “la pugna quedo en tablas
y enpaz”.

El repertorio que la S.1.M, SANTA CECILIA interpretd en
este Concierto-grabacion, fue el siguiente:

- CARA A: Dedicada al Bando Cristiano:
La Entrada (Pasodoble), de P. Marguina.
Ayamonte (Pasodoble}, de ). Amador Jimeénez.
Moros en Idella (Pasodoble-Marcha), de M. Maestre Ballester.
Primavera (Pasodoble), de A. Gisbert Espi.
Fiesta en Benidorm {Pasodoble), de Rafael Domenech.
Aitana (Pasodoble), de T. Olcina Ribes.
Abanderadas {Pasodoble), de Antonio Candel.

- CARA B: Dedicada al Bando Moro:
Voluntat de Fer {(Marcha Mora}, de J. Pérez Vilaplana.
El Kébila (Marcha Mora), de Jose M?. Ferrero.
Chimo (Marcha Mora), de José M*. Ferrero.
Mudéjares (Marcha Mora), de F. Esteve Pastor.
Elda Musulmana {Marcha Mora), de Francisco Chico.
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Este concierto-grabacion mostraba
el deseo de la Santa Cecilia de recupe-
rar esa ausencia temporal en la Fiesta
y, afortunadamente, lo fue consiguien-
do paulatinamente. Prueba de ello es
que, en 1984, la Junta Central designd
a la Banda eldense para celebrar el IV
Concierto Extraordinano de Musica
Festera, celebrado el dia 15 de Abril,
en el Teatro Castelar y, poco después,
nombrada Banda oficial de la citada
Junta,

El dia 2 de Diciembre de 1984 la
S.LM. SANTA CECILIA celebrd su tra-
dicional Concierto en honor a la Patro-
na, con la especial participacion de la
Coral Crevillentina. Dirigié la Banda su
titular Don José Enguidancs Quiles e
intervino, como director invitado, Don
Gerardo Pérez Busquier. Dada fa calidad
e importancia de este Concierto, la
Junta Directiva de entonces decidid
grabarlc en Cassette cuya caratula es
idéntica a la del programa de mano,
en cuyo acostumbrado “saluda® apa-
recen os ocho nuevos MUsIcos INCor-
porados ese ano a la Banda, de los que
solamente dos perrmanecen hoy en su
plantilla. Uno de ellos es precisamente
Manuel Mondéjar Criado, actual direc-
tor de la AM.C.E. SANTA CECILIA y el
otro, o mejor dicho la otra musico, su









En cuanto a otros programas de
Televisién, hay una grabacion impor-
tante para TVV (Canal-9 Televisidn
Valenciana), titulado "Una Musica, un
Poble”, en el que la AM.C.E. "SANTA
CECILIA" tuve un destacado protago-
nismo, ya que, ademds de las interpre-
taciones de la Banda, se anade un
reportaje sobre la historia y costumbres
de Elda. Este programa ha sido difun-
dido en repetidas ccasiones por el ente
televisivo valenciano y de él cabe des-
tacar la cinta-video que abarca el con-
cierto integro para dicho programa y
le que fue la propia emision. El con-
cierto fue grabado el dia 14 de enero
de 1996 en el auditorio del Instituto
de Formacién Profesional “La Torreta”,
a falta de otro lugar mas adecuado
para tal evento, y el repertorio, dirigido
por D. Julio Juan Garcia, fue el siguien-
te:
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- ldella {Pasodoble), de Miguel Villar.

- Intermedio de “El Tamber de Granaderos”, de Ruperto Chapi,
- Estampas Mediterraneas, de Leopoldo Magenti.

- Selecaidn de “La Gran Via”, de Chueca y Valverde.

- Intermedio de "La Boda de Luis Alonso”, de Jiménez.

- Seleccion de “E! Fantasma de la Opera”, de Lloyd Weber.

- "Bl Caming Real”, de Alfred Reed.

- "Eida”, marcha rmora, de Amando Blangquer.

Existen otras grabaciones en video que merecen resenarse
por su significado histérico. Una de ellas nos acerca al primer
concierto de la Banda de la Escuela de la A.M.C.E. SANTA
CECILIA, celebrado el dia 17 de noviembre de 1995 en la Casa
de Cultura. Fue la iniciacién de Manuel Mondéjar Criade como
director, permaneciendo en ella hasta que se hizo cargo de la
Banda titular. El programa ofrecido en este Concierto, grabado
por Tele Elda, fue el siguiente:

PRIMERA PARTE:

- Suspiros de Espana {Pasodoble), de A. Alvarez.
- Adagio para dos clarinetes, de F. Krommer.

- En un Mercado Persa, de A W. Ketelbey.

- Festival Suite, de A Waignein.

SEGUNDA PARTE:

- Un Americano en Paris (Seleccién), de G, Gershwin,
- Memorias de Africa (Seleccion), de J. Barry.

- Robin Hood (Seleccion), de M. Karen.

- John Williams Selection, de J. Williams,

Tele Elda ha grabado casi todos los conciertos extraordi-
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narios de la SANTA CECILIA para sus propias erisiones, aungue,
a veces, ha puesto a disposicién de la Banda videos para su
difusiéon a masicos y aficionados. En 1997 y, dentro de la
Quincena Cultural *Santa Cecilia'97”, editd cintas de los
Conciertos, tanto de la Banda de la Escuela, como de la Banda
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titular. Del primero de ellos, celebrado el dia 28 de noviembre
de 1997 en la Casa de Cultura, la Escuela, dirigida por Manuel
Mondéjar Criado, ofrecié las siguientes obras: En la Primera
Parte, Mondvar {Pasodoble), de Miguel Villar; Rivieren Ciclus
{Ciclo de Rios), de A. Malando y The Godfather Trilogy (Seieccion
de El Padring, de C. Coppola y N. Rota y en la Segunda Parte:
A Little Concert Suite, de Alfred Reed; An All American Suite,
de R. MacRay y John Williams in Concert. El segundo de dichos
videos corresponde al Concierto Extraordinario gue la AM.C.E.
SANTA CECILIA ofrecid el dia 30 de noviembre de 1997, en
esta ocasion en el Cine Cervantes de Elda, sufragado por la
Caja de Crédito de Petrel. El programa ofrecido fue: En la
Primera Parte, Vicente Pérez {Pasodoble), de José Estruch;

aa

Highlights from “Chess”, de UI-
vaeus/Andersson y Miss Saigon, de
C.M.Schénberg/A. Boublil. En la Se-
gunda Parte: Danzas Armemas, de
Alfred Reed; Capricho Espariol, de Ri-
msky Korsakow e Himno Regional, de
José Serrang, Este Concierto estuvo
dirigido por Don Julic Juan Garcia.

El dia 7 de abril de 1999 se pro-
duce un acontecimiento importante
para la actividad cultural de nuestra
ciudad al reinaugurarse el Teatro Cas-
telar y, dentro de los actos programa-
dos, la AM.C.E. SANTA CECILIA ofre-
Ci¢ un Concierto Extracrdinario el dia
11 de abril que fue grabado en video
también por Tele Elda. El repertorio
que la Banda interpretd fue el siguiente:
En la primera parte, Gloria al Pueblo
{Pasodoble), de Perfecto Artola; La
Alegria de la Huerta (Seleccién), de
Federico Chueca; Astorga {Poema Sin-
fénico), de Francisco Grau y Estampas
Mediterraneas, de Leopoldo Magenti.
En la sequnda parte: 2me Suite
D'Orchestre, de Moerenhout; An
Outdoor Overture, de Aaron Copland;
Guillermo Tell {Obertura), de Rossini y
el Himno Regional, de José Serrano.
Dirigié en esta ocasion D. Francisco
Amaya Martinez. A partir de ese mo-
mento la banda eldense recuperaba
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Enric Canet Todoli, el pasodoble "Piratas 93" {Certamen
de 1993), de Francisco Albert Ricote; la "Marcha del
Milenario” (Mayordomia), estreno de Don Alberto
Parda Caturla, dedicada a San Antonio Abad; la marcha
mora “Realistas 88" (Certamen de 1988), de Ramiro
Ruiz; el pasodoble “Lucas Diaz” {Estudiantes), de Juan
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Angel Amoros; la marcha cristiana " Caballeros de
Navarra” {Cristianos), de Ignacio Sanchez y la marcha
mora ~Alfaquies” (Moros Marroguies), estrenada en
b este concierto y compuesta por el propio director Joan

un remozado y espléndido marco para
sus conciertos, después de nueve afos
en que por la carencia de un lugar
apropiado, la Santa Cecilia tuve que
limitar sus actuaciones v las que realizé
lo hizc en locales muy poco apropiados.

El segundo de ios conciertos en
el reinaugurado Teatro Castelar, se
celebrd el dia 11 de abril de 1999 y lo
fue de Musica Festera, organizado,
come ya venia siendo habitual, por la
Junta Central de Comparsas de Moros
y Cristiancs. En esta ccasion se contaba
con dos jévenes y excelentes musicos
comg directores invitados. En este con-
cierto se interpretaron obras dedicadas
a cada una de las Comparsas, a la
propia Junta Central y a la Mayordomia
y el repertoric fue el siguiente: En la
primera parte, dirigida por Don Joan

Enric Canet Todoli expresamente para la Escuadra
“Negros Chema”. En la segunda parte, dirigida por
José Rafael Pascual Vilaplana: La marcha mora “Huestes del
Cadi”, de Jesus Mula Martinez; el pasodoble ” Contrabandistas
de Elda”, de Octavio José Peidro; la marcha mora “Musulmanes
92 (Certamen de 1992}, de José Pérez Vilaplana; el pasodoble
"Manglita Rizo" (Zingaros), de Gerardo Pérez Busquier; la
marcha mora “Tudmir” (Certamen de 1999}, de José Rafael
Pascual Vilaplana y la marcha mora “Elda” (Certamen de 1936),
de Amande Blanquer Ponsoda. Memorable concierto del que
Tele Elda grab¢ y difundié un video y la Escuadra de “Negros
Chema” edité un disco compacto del que aparecera su resefa
mas adelante.

En ese ano de 1999, el dia 28 de noviembre, la AM.C.E
SANTA CECILIA, dentro de sus tradicionales actos en honor a
la Patrona, ofrecid un extraordinario Concierto en el Teatro
Castelar, del que también se editd un video, en esta ocasion
grabado por Estudio de Video Santi, cuyo contenido es de una
gran calidad. Para este Concierto la Junta Rectora invitd a
participar a antiguos musicos, logrande reunir una plantilla de
unas 80 plazas, bajo la impecable direccién de José Rafael
Pascual Vilaplana. El repertorio que se interpreté fue el siguiente:













clerto estuve dirigido por D. Joan Enric
Canet Todoli y en él se interpretaron
los siguientes pasodobles: La primera
parte se inicia con el citadg estreno, al
que siguieron “Boda Alicantina”, de
Moisés Davia; "Les Fogueres de Sant
Joan”, de L. Torregrosa; “Valencia”,
del rmaestro Padilla; "LEntrd de la
Murta”, de Salvador Giner y “Las
Provincias”, de Vicente Tercl. La sequn-
da parte estuvo compuesta por: “Fallas
de Elda”, de Qctavio J. Peidrd; “El
Fallero”, de Jasé Serrano; “Del Perelld
a Catarroja”, también del maestro
Serrano; "Lo Cant del Valencia”, de P.
Sousa, finalizando el Concierto con el
Himno de la Comunidad Valenciana.
La citada Comision fallera aprovechd
este Concierto para grabar un CD de
difusion limitada a los miembros de la
risma y algunaos para la SANTA CECI-
LIA.

El dia 7 de mayo de 2000, en el
Teatro Castelar, se celebra un Concierto
de MUsica Festera, para presentar el
nueva CD de la A.M.C.E. SANTA CE-
CILIA “La Musica de Nuestras Escua-
dras, grabado durante los dias 1y 2
de abril de 2000, en el mismo Teatro,
por la firma discografica Alberri, e
incluido en la Colecadn “Ja Baixen”
con el nimero 25, E1 contenido de este

discc es sumamente interesante, ya que ¢ada una de las obras
gue figuran en él, estan dedicadas a las distintas Escuadras de
nuestra Fiesta, lo que demuestra un interés gereral por la
musica festera con el consiguiente incremento de nuestro
patrimonio. El contenido de dicho disco compacto es el siguiente:
La marcha mora de Joan E.Canet Todoli ”Alfaquies” {Escuadra
Negros Chema-Moros Marroquies), la marcha mora de Juan
Alberola “Ziro's” {Escuadra Ziro's-Moros Marroguies); la marcha
cristiana de Octavio J. Peidrd ” Guerreros del Cid 2000 {Escuadra
Guerreros del Cid-Cristianos); la marcha mora de Francisco
Albert Ricote “Royales” (Escuadra Royales-Moros Realistas); la
marcha mora de José Vicedo Castelld “Reales del Cadi” (Escuadra
Reales del Cadi-Huestes del Cadi); el pasodoble de Vicente
Licrente “Rapsodia Zingara” (Escuadra Rapsodia Zingara-
Zingaros); marcha mora de Francisco Albert Ricote “Cegries
2000 XXV Aniversario” {Escuadra Cegries-Moros Marroquies);
marcha mora de Octavio I. Peidré “Lechuguinos del 98
(Escuadra Lechuguinos-Moros Realistas); el pasodoble de
Gerardo Pérez Busquier “Escuadra Gran Reserva” (Zingaros),
marcha mora de José Vicedo Castellé “Sircko y Musulman”
(Escuadra Sirokes-Moros Musulmanes); la marcha mora de
Nuria Amat Alvarez “Sangre Azul, Pitrikis 99 (Fscuadra Pitrikis-
Moros Realistas); el pasodoble torero de Queres Sanz y Mario
Gonzalez "Luis Candelas” {Escuadra de Contrabandistas y la
marcha mora de Salvador Esteve Sepulcre “Marruecos. . .a
Florencio Pérez” (Escuadra Paysa-Moros Marroguies). La direccién
corrio a cargo de Manuel Mondéjar Criado.

£l dominge 29 de octubre de 2000 se celebro un importante
acontecimiento musical, con motivo de la presentacion del CD
“El Vinalop6 a Banda”, congregandose en nuestra ciudad todas
las Bandas de la Comarca del Medio Vinalopo, realizandose
un desfile desde la Plaza de la Princesa hasta el Auditorio de
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con el repertorio ofrecido en dicho
Concierto, la Banda tiene proyectada
la edicién de un disco compacto con-
memorativo, en el que se anadird el
pasodoble dedicado a la SANTA CECI-
LIA, encargado expresamente a D. Joan
Enric Canet Todoli, con motivo de tan
sefalado evento.

Creo que me he extendido en
demasia con este articulo, pero la oca-
sion lo requiere y el tema elegido es
amplio e importante dentro de las
muchas actividades que nuestra SANTA
CECILIA ha venido desarrollando a lo
largo de sus 150 anos de historia. Con
ello quiero felicitar a todos cuantos
han colaborado y colaboran con nues-
tra querida Banda, especialmente a los
musicos, que han sido y seran siempre
los principales artifices de la larga per-
manencia y de la continuidad de lo
gue hoy es uno de los patrimonios mas
importantes de Elda.

José Hernandez Nunez
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LA VARITA MAGICA

Desde mucho antes de llegar al
mundo, mi vida ya estaba ligada a la
Santa Cecilia.

Mi padre, como mdsico de la ban-
da, me inculcd con su ejemplo, unos
valores sobre los que mas tarde se
cimentaria mi vocacién.

La musica era algo natural en casa.
Mis tios y mi padre tocaban instrurmen-
tos, mi abuelo y mi otro tio cantaban...

Ana Maria Sanchez acompariada al piano por Man Carmen Sequra el 5 de abril de 2000 con
motvo de la concesion del Lavrel de Oro de |a Universidad de Ahcante (fotografia Suss Escolano.
albarada n™ 44)

y y0O, con tres o cuatro afios, conocia las letras de todas las
canciones; me escondia de todo el mundo para cantar y bailar,
muy despacito, delante del espejo, cuando los demas estaban
demasiado ocupados ensayando como para fijarse en mi.

Las primeras piezas de opera y zarzuela que escuché, las
interpretaba la Santa Cecilia. Asi conoci a Wagner, Rossini,
Dvorack, Granados, Chapiy a tantos otros,

A pesar de todo esto, cuando era muy pequena, yo tenia
una relacién de amor-odio con la banda Santa Cecilia...

Después de trabajar y, robandole horas al sueno y a la
familia, mi padre se marchaba a! ensayo de la banda. Era como
un ritual: acababa el trabajo, tomaba algo rapidamente, se
arreglaba y se iba a hacer musica. Yo yva no lo veria hasta el
dia siguiente; pero los dias en que
se ponia el uniforme, era todo di-
ferente, sabia que mas tarde me
reuniria con ély escucharia el con-
cierto. Entonces la banda era tam-
hién un poco mia,

Recuerdo el privilegio de que
mi padre me llevara con él a la parte
de atras del Teatro Castelar, y re-
cuerdo el olor caracteristico del
escenario. Era una mezcla de polvo
centenario, de luces gue se calien-
tan, de pinturas de decorados, de










mejor la musica a través de la palabra... jaquellas canciones
que contaban historias!. Y entonces se fundieron en una sola,
mis dos grandes pasiones: la Musica y la Literatura.

Mi profesora, Dolores Pérez, habia muerto prematuramente,
y con ella los planes de estudio y de futuro. Comparti con ella
eternas horas de hospital. Hablamos mucho, lloramos, nos
reimos de las jugarretas del destino y la quise como ser humano
y como Maestra. No permitié que su enfermedad y su soledad
empanaran el recuerdo que tenia de su carrera. Sabia que, en
los dltimos momentos, estaba sola porque habia elegido el
camino de servir al Canto, pero estaba tan contenta de su vida
que no se hubiera cambiado por nadie. Y alli mismo quiso
pasarme el testigo de su vocacion.

En aquellos anos, yo era profesora de Literatura en Alicante.
Era feliz con mi trabajo y con mis alumnos, pero Dolores me
repetia constantemente que me estaba equivocando. Lo peor
gue podia hacerle a mi voz era utilizarla dando clases durante
seis horas al dia, y ademas, estaba segura de que yo no era
una profesora de Literatura, sino una cantante. Cuando se fue,
pensé gue le debia, al menos, el intentarlo.

En mi vida se volvié a cruzar, después de muchos anos, la
Banda Santa Cecilia. Desde el Centro Excursionista, Rafael
Tapia, organizé un concierto en el Teatro Castelar, para que yo
pudiera ir a estudiar a Madrid en la Escuela Superior de Canto.
Participaron el Coro Juvenil del C.E.E., el Orfeén y la Banda
Santa Cecilia. Con los fondos que se recaudaron hice algo mas
que estudiar un ano de perfeccionamiento vocal. Tuve la
oportunidad de descubrir que mi verdadera vocacion era el
Canto.

Y ahora desde aqui, quiero agradecer a la Banda Santa
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Cecilia todo lo que a lo largo de mi
vida me permitié aprender para ser
musico: la disciplina en los ensayos, el
sacrificio de los seres queridos por la
musica, el respeto al Maestro, el amor
a la musica, el misterio que hay detras
de un escenario, la generosidad con
alguien gue quiere superarse y el hecho
de que la batuta es, realmente, una
varita magica.

Ana Maria Sénchez












en la actualidad somos al mismo tiempo cultivadores de la
musica tradicional y vanguardia de las ultimas corrientes
compositivas. Somos por tanto musicos, y reivindicamos que
se nos reconozca como a tales.

En cualqguiera de los casos, alli estuvimos, estamos y
estaremos, en el Teatro Castelar o en la Ultima plaza construida,
en la primera piedra y en la Ultima, con nuestros uniformes y
nuestros instrumentos, preparados una vez mas para hacer
aquello que sabemos: MUSICA.

Rafael Rico Pérez
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trabajc para que otras generaciones
puedan celebrar, gracias a vuestro es-
fuerzo, otros tantos ainos de existencia,
para el hien de la cultura, el arte y la
formacion de la juventud.

Aungue no pudiere estar fisica-
mente entre vosotros, sabed que espi-
ritualmente celebraré este importante
aniversario en perfecta comunion con
los que fuisteis mis companeros en el
arte de la Musica.

jEnhorabuena! y un sincero abra-
zo.

Francisco Tamarit
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y la calidad de la produccion reduciran
sus costes, aumentando la competiti-
vidad, que creara empleo vy riqueza
para el pais. Se impane la continua
investigacion, desarrollo e innovacion.

Todas estas maravillas estan unien-
do, entrelazando los intereses, las gen-
tes y las naciones, aungue persisten
gran cantidad de problemas creados
por los eqoismos y la politica sucia de
algunos politiqueros profesionales, que
sin conocimientos pretenden gobernar.
En las escuelas tiene que ser obligatorio
la ensenanza de los principios de Cien-
cias de la Economia, Politica, Sociales
y Humanidades, para que tengan idea
de cémo funciona tan ingente empresa
que es el gobierno de una nacion que
rge la vida de todos, desde que nace
hasta que muere.

Llegamos a la conclusion de que
la Unica manera de mejorar el mundo
y sus gentes, y contrarrestar los vestigios
agresivos y primitivos que aun dominan
los bajos instintos del hombre, ES LA
MUSICA, MUSICA, NO ESQS OTRQOS
RUIDOS Y PRACTICAS QUE EMBRUTE-
CEN.

Todos los padres sensatos deben
inculcar en su hijos e hijas, el afan de
estudiar y practicar buena musica y

enrolarios en la escuela de educandos de |a Banda Santa Cecilia,
y después como profesores de la banda, la cual hace una
encomiable labor pedagdgica y social, que no se aprecia como
se merece, y que ayuda a alejar a la juventud del vicio y las
malas companias que corrompen sus vidas.

De todas las bellas artes, LA MUSICA, es la mas afectiva
en impartir Paz y Sosiego y Buenhacer, tan esenciales y necesarios
para enaltecer el ALMA, principio sensible, parte moral y
emocional del hombre; sustancia espiritual e inmortal, que
forma su SER; cualidades éstas que distinguen a los hombres
de los irracionales.

LA MUSICA, es el medio mas poderoso y que mas facil-
mente alcanza e influye los sentidos del hombre, acondicionando
sus sentimientos con sus leyes inefables de la Melodia, Armonia
y Ritmo, que se observan facilmente por los sentidos, o que
no ocurre tanto <on la palabra escrita o hablada.

Melodia, es dulzura y suavidad.

Armonia, es agradable, conveniente proporcién y concordia
de unas cosas con otras.

Ritmo, es orden acompasado (en la sucesién de las cosas).

LA MUSICA es el arte mas efectivo para motivar los
sentimientos morales emocionales que enaltecen el Alma del
hormbre, su base espiritual e inmortal que lo ennoblece; desarrolla
las facultades nobles que facilita el trato humano, que es lo
que necesita nuestra sociedad tan imperfecta.

La Santa Cecilia, es parte integral de la Cultura y tradicion
del pueblo, que con sus actividades y actuaciones en lo civico,
religioso y festero, alegran las vidas del pueblo y sus gentes y
las enriquece.
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LA EVOLUCION DE LA MUSICA DE BANDAS

Una de las tareas mas delicadas
que tiene que desempefiar una banda
de musica es la de elegir el repertorio
adecuado, dependiendo de las prefe-
rencias del pablico, del caracter social
del acto, de las condiciones acusticas
de! marco donde éste se realiza, etc.
Y esta seleccion se nos antoja mas
complicada si tenemos en cuenta que
el listado de composiciones que posee
la AMCE en su archivo, supera con
creces la cantidad de 1400 obras.

Con este dilatado catalogo no
pretendemos en estas lineas analizar
todas sus obras, sino estudiar ei con-
tenide y evolucion del repertorio de la
banda a lo largo de sus 150 anos.

Hemos de comenzar haciendo
una clara diferenciacién entre dos gran-
des tipos de musica: la que ha sido
concebida para ser interpretada por
una Banda, v aquella gue necesita ser
transcrita o adaptada para esta forma-
cion.

Cuando hablamos de trascripcion hablamos en sintesis de
la adaptacién de una musica con unas caracteristicas tmbricas
particulares a otro medio sonoro o conjunto musical, comen-
zando asi en realidad una deterioracién del caracter sonoro
que el compositor se propuso transmitir. Pero también es cierto
que existen obras mas facilmente adaptables que otras, ya que
la clara evolucion de la orquesta hacia los instrumentos de
viento y percusion ha favorecido al resultado debido af parentesco
SONOro.

Si exceptuamos las Ultimas dos décadas, podemos observar
qgue la mayoria del repertorio que ha trabajado la Banda Santa
Cecilia ha estado formado por este tipo de transcripciones.
Pero debemos resaltar tres aspectos esenciales para la justificacion
de la escasa evoluaién durante tanto tiempo. Por un fado, esta
sucedia en una épaca en la que los compositores no demos-
traban el interés que hoy en dia genera la composicion para
el mundo bandistico. Por otro lado, habia en general un
ambiente cultural en el que la musica ocupaba un lugar
totalmente refegado, y la posibilidad de oir una orquesta
sinfénica en Espana era realmente remota tanto por su escasez
como por su inmovilidad. Y por dltimo también hay que tener
en cuenta que al mengs hasta la primera mitad del s.XX, no
era nada facil disponer de medios tecnicos para disfrutar de
la discografia existente hasta el momento. Llegamos por lo
tanto a la conclusion de que en el periodo al gque nos estamaos
rerontando, los conciertos que ofrecian las bandas, eran
practicamente la unica posibilidad de escuchar musica clasica,
tanto la de los grandes maestros {(Beethoven, Tchaikovsky, etc.)
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de una obra original para Banda de un autor extranjero: 1985,
afo en el que se interpretaron dos obras del compositor
holandés Pi Scheffer. No debemos olvidar que durante esta
época a la que nos referimos, ya eran relativamente abundantes
las composiciones de este tipo, puesto que a pesar de la
innegable calidad, longevidad e historia de las bandas en toda
la Comunidad Valenciana, es en paises como Holanda, Bélgica,
Estados Unidos, etc., donde la dedicacién, el apoyo y, sobre
todo, la evolucion gue ha sufrido su “cultura bandistica”, han
hecho posible que su progreso y situacion actual sea digna de
cualquier formacién musical del s. XXI.

Es a partir de esta fecha (1985) cuando las obras originales
para banda de compositores extranjeros aparecen cada vez
con mayor frecuencia en los conciertos y se presentan como
un camino totalmente nuevo y desconocido. Su rapida difusion,
la gran aceptacion entre el publico, y por supuesto el gran
descubrimiento y agrado que despiertan entre los propios
musicos, hacen que en estos Ultimos anos el repertorio haya
evolucionado mas que en el resto de su historia. Este tipo de
obras junto a las compuestas por un grupo de compositores
valencianos que Ultimamente vienen mostrando un verdadero
interés por la musica de Banda, constituyen hoy en dia la mayor
parte de los programas que ofrece no sélo la Santa Cecilia sino
casi todas las bandas de nuestro entorno. Pero principalmente
la razon que ha argumentado esta tendencia, es el concepto
que el compositor tiene de la personal sonoridad de la Banda
y la creacion de la obra adecuada a estas caracteristicas. Digamos
a modo anecdotico que uno de estos compositores y buen
amigo de esta sociedad argumenta y explica esta cuestién con
un ejemplo muy coloquial: "Poder interpretar la musica con el
conjunto para el que fue concebida es como poder vestirse
con la talla de ropa apropiada para cada uno, repercute tanto
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en la comodidad como en la belleza”.

Asi pues, es cada vez mas frecuen-
te gue nos resulten relativamente fa-
miliares compositores como Alfred
Reed, Jan Van der Roost, Dirk Brossé,
Johan de Meij, Robert Jager, etc, y
autores que desde la proximidad han
sabido ganarse una posicion (incluso
mas alla de nuestras fronteras) entre
la ya amplisima literatura bandistica:
Joan Enric Canet, Bernardo Adam Fe-
rrero, Miguel Asins Arbo, Rafael Taléns,
Teodoro Aparicio, Ferrer Ferran, etc.,
todos ellos complementados esporadi-
camente con los compositores a los
que nos referfamos antes y que gracias
a sus transcripciones han hecho posi-
bles tantos afnos de historia y cultura.

Pero esta actual situacion queda
mejor reflejada si realizamos un pro-
fundo analisis del repertorio trabajado
desde el afio 2000 hasta hoy dia, del
cual afortunadamente contamos con
todo tipo de detalles por una evidente
proximidad temporal.

En él nos conviene en primer lugar
hacer una primera distincion en lo que
conocemos por Musica Festera, tanto
la destinada para las fiestas de Moros
y Cristianos como la de Fallas. Y trata-
mos este género aisladamente por el



enfoque social con el que se transmite
al publico ya que se dedican conciertos
y certamenes exclusivos para este tipo
de musica. Y a pesar de que esto es
una tendencia que muy lentamente va
cambiando, pues cada vez es menos
extrano observar una de estas obras
en un programa de conciertc clésico,
lo habitual es encontrar esta musica
en espacios monograficos como los
citados anteriormente, o en la ya abun-
dante discografia dedicada a este
estilo. Y aunque el género de la Musica
Festera seria lo suficienternente intere-
sante y denso como para dedicarle su
correspondiente tiempo, aqui simple-
mente vamos a destacar que durante
el periodo que estarmos analizando, se
ha prestado un especial interés en
rescatar y renovar el repertorio local,
ya que bien por el origen del autor, 0
por la procedencia del encargo de la
obra, dos terceras partes de un total
de las 67 obras interpretadas en este
periodo, estan relacionadas con el pue-
blo eldense, y entre las que han tenido
sitio tanto los MUsicos que por primera
vez se han acercado al mundo de la
composicion bandistica (Queros Sanz,
Vicente Llorente, Nuria Amat), como
los que estan en plena etapa de pro-
duccion (Octavio J. Peidrd, José A,
Carmona, losé Vicedo Castell$, Fran-

cisco Albert Ricote), o aquellos que hemaos querido rescatar del
olvido (Constantino Marco, José Estruch), y por supuesto,
compositores de talla indiscutible que han dedicado parte de
su genialidad a nuestras fiestas (Amando Blanquer, Joan Enric
Canet, José Rafael Pascual, Ratael Mullor, et¢.}.

En cuanto al resto del repertorio no relacionado con el
mundo festero (63 obras), es interesante observar que mas de
la mitad han sido un descubrimiento tanto para el musico como
para el pablico ya que han sido interpretadas por primera vez
por la Santa Cedlha.

En el apartado de las transcripciones podemos diferenciar
entre las que corresponden al género de la Zarzuela y aquellas
pertenecientes al sinfonismo de la historia de la musica. En
definitiva un pequeric recordatorio de la musica que durante
tantos anos forma la esencia del repertorio de Bandas. Pero
también es interesante separar de este (ltimo grupo una serie
de transcripciones mas contemporaneas que enfocan esa
adaptacion pensando en un nuevo tipo de sonoridad que posee
la instrumentacion de este conjunte sonoro, y no en la constante
imitacion de la Orquesta, muchas veces principal dificultad para
la interpretacidn de estas obras.

También debemaos conceder un especial lugar agui a un
joven género que cada vez con mas fuerza se abre caming en
las prograrnaciones de conciertos: las adaptaciones de Bandas
Sonoras de peliculas y de Musicales. La increible difusion
medidtica de esta musica proporciona que tanto 10s muasicos
como el publice acojan de muy buen grado este género, sobre
todo esa gente de corta edad gue tan tristernente escasea
entre el habitual publico de la Santa Cecilia. Podriarmos aven-
turarnes a cuestionar si este género no cumplira la funcién
social que en buena parte del s. XX ofrecia la Zarzuela: musica

117



de bellisima factura, pero que pretende mas obtener un éxito
popular gue un reconocimiento entre las mas cultas esferas
musicales. Incluso es interesante observar come algunas edito-
riales publican transcripciones de este génere con varios grados
de dificultad, teniendo de esta manera opcién a disfrutar de
ella conjuntos con escaso nivel técnico como las Bandas Juveniles,
aportando asi un material de gran ayuda para la gran labor
pedagdgica que en estas agrupaciones se realiza.

En las obras escritas originalmente para Banda podemos
hacer otra divisién entre aquellas que han sido creadas por
compositores espanoles (valencianos en su mayoria) y las que
nos llegan a través de editoriales extranjeras, teniendo en
cuenta en ¢ualquier caso, que es en este tipe de composiciones
donde las nuevas apariciones han sido mas abundantes y, por
lo tanto, también el descubrimiento de muchos de estos
compositores.

La creciente afluencia de publicaciones que nos proporcio-
nan aste tipo de obras, el mayor entusiasmo que muestran los
compositores actuales para profundizar en el mundo sonoro
de la Banda, y la gran receptividad del publice hacia estas
compesiciones, las cuales poseen en su mayoria un marcade
caracter descriptivo que |as hace especialmente amenas, no
hacen sino constatar la evolucion y estadc actual del repertono
gue durante 150 anos ha sufrido la musica de Banda y mas en
concreto la de nuestra Santa Ceclia. Pero indudablemente
todo este progreso no habria sido posible sin la gran calidad
que poseen hoy en dia los musicos y que les permite asimilar
un gran namero de obras con absoluta rapidez.

En definitiva, si en estos Gltimos 35 meses hemos conse-
guidc poder ofrecer la considerable cifra de 130 obras distintas,
siendo la mitad de ellas apertaciones novedosas al repertorio
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conocido entre el publico, es sin ningun
género de dudas, gracias a un constan-
te y seri¢ trabajo elaborado por parte
de todos los componentes de la Socie-
dad, y en especial de los mdsicos.

El resultado, cbviarmente, es una
absoluta versatilidad en la musica que
podemos ofrecer, siempre provista de
una altisima calidad vy, a pesar de un
esfuerzo totalmente altruista, dotada
de un cierto grade de “profesionalidad”
por la dignidad con que la Banda realiza
su trabajo.

Y es que nuestra intencidn No es
otra sino la de intentar asumir que el
papel gque tenemos que desempenar
dentro de la historia de la Santa Ceciha
es, desde la méas profunda humildad,
ayudar al desarrollo y evolucién propio
de los tiempos gque nos ha tocado vivir.
Pero también, desde el més abscluto
respeto, debemnos recordar y agradecer
siempre a nuestros antecesores la de-
dicacion prestada a nuestra Banda.

El irremisible caracter efimerc que
pasee la Musica necesita de la constante
practica de la memonia, y eso es aun
mas bello siimplica el recuerdo de las
personas que la hicieron posible.

Manuel Mondéjar Criado









so Conservatorio de Parfs, el cual ofre-
cié a finales del XVl su primera audi-
cién ¢con una banda de 115 musicos.
Muchos han sido los autores que han
trabajado el repertorio de la musica
para banda: Beethoven, Rossini,
Tchaikovsky, Shostakovitch, Glinka,
Prokofiey, Barber, Hindemith. .. Durante
el siglo XX en paises como Inglaterra,
Bélgica, Francia, Estados Unidos o Aus-
tralia, muchos autores de prestigio han
dedicado parte de su produccion a la
Banda: Gustav Holst, Ralph V. Williams,
Jean Absil, Jules Strems, Florent Schmit,
Gordon Jacob, Vincent Persichetti,
Howard Hanson, Percy Grainger...En
nuestro pais las bandas siguieron un
modelo de repertorio basado en las
transcripciones de obras originales para
orguesta sinfénica. De este modo en
las bandas se escuchaban selecciones
de zarzuela, fantasfas y oberturas de
opera, sinfonias para orquesta... pro-
porcionando con ello una mayor difu-
sion de 1a musica clésica en ndcleos de
poblacion pequefios y que, si no hu-
bieran contade con las bandas, dificil-
mente hubieran tenido acceso a este
repertorio. Teniendo en cuenta la im-
portante labor de difusién musical que
nuestras bandas ejercieron durante
todo el siglo XX y parte del XX, no
obstante es necesario considerar la casi

inexistente difusion de cbras originales para banda de autores
tan importantes como: Salvador Giner, Cristébal Oudrid, Ricardo
Dorado, Lamatte de Grignon, Julic Gémez, Rafael Rodriguez
Albert,...

Con la banda de musica, nuestra sociedad dispone de un
vehiculo de difusién cultural y musical de primer orden. La
labor callada de nuestras escuelas de musica y su actividad
educativa y social, no siempre se ven recompensadas y valoradas.
La imagen de nuestras bandas debe evolucionar acorde a
nuestra contemporaneidad. No pedemos ser ajenos al tiempo
que nos ha tocado vivir. Y es a los propios musicos a quien
compete el trabajar por la dignificacién de nuestras bandas
manteniendo una actitud firme en defensa de nuestro trabajo.
Con elle podremos exigir a los responsables culturales pertinentes
un respeto por nuestra dedicacién y nuestro esfuerzo. Las

-Bandas de Musica tienen, pese a quien pese, un gran valor

artistico, v, al igual que el resto de formaciones musicales,
pueden contribuir a la evolucion musical actual. Hemos de
saber conjugar la tradicion con el futuro. Las bandas han de
salir a la calle y al escenario con la misma dignidad. Si no es
asi, estaremos malversando la magnifica y valiosa herencia
cultural que nos legaron nuestros antepasados.

Decia Leonard Bernstein: “He dedicado mi vida a hacer fa
musica que amao y a amar la musica que hago. * Tal vez debe-
riamos empezar a amar nuestras bandas de mdsica, pero no
de manera platénica, sino con la vehemencdia y la fidelidad de
nuestro trabajo cotidianc bien hecho.

José Rafael Pascual-Vilaplana
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solfeo, instrumentos de madera, instrumentos de metal, per-
cusion, etc., nutriendo y renovando continuamente las plantillas
de las bandas y con resultados ciertamente sorprendentes. No
hay que olvidar que un elevado porcentaje de profesionales
musicos en Espafa tuvo sus principios en las Bandas de musica
locales, con un apoyo ecanémico caricaturesco y un esfuerzo
realmente asombroso.

Hoy la situacién ha cambiade por completo. Las escuelas
de educandos se han transformado en pequeios conservatorios
que gozan de una plantilla de profesores capacitados y que
elevan en mucho ia calidad de la ensefianza. Sin embargo,
estas escuelas de educandos “compiten” con un sin fin de
actividades alternativas entre las que poder elegir. Las labores
de captacion de alumnado han cobrade una gran importancia,
ademas la motivacion de los futuros mdsicos es imprescindible
para garantizar una continuidad generacional dentro de la
banda.

Otro aspecto importante es el papel “socializador” de la
musica dentro de la fiesta de moros y cristianos tan arraigada
en esta poblacion. ;Imagina el lector una fiesta sin musica?.
También la musica relacionada con la fiesta necesita una
reconduccion. Eventos como el “Certamen de Musica Festera”
ayudan muchisimo a la superacién de nuestras agrupaciones
en la interpretacion de un repertorio apropiado. Por otro lado
los compositores nos debemos esforzar en aportar obras
interesantes que dignifiquen de manera conveniente la fiesta
de los moros y cristianos.

La perspectiva y enfoque que nuestras Bandas de musica
en el campo arnateur deben afrontar —para una mayor racio-
nalizacion del sistema actividades y proyectos futuros— han
de basarse en todo aquello que dé como resultado un caminar
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firme y continuado y un sentido artis-
tico plasmado en el quehacer diario
de estas agrupaciones. Deseo de cora-
zon que con la eficacia y el entusiasmo
que os caracteriza, y con la tranguilidad
de conciencia que da el saber de una
labor bien hecha, la "Santa Cecilia”
de Elda pueda continuar su caminar
con paso firme hacia cotas muy ventu-
rosas.

Teodoro Aparicio Barberan



























musica a mvel muy basico mientras
que ahora se precisa al menos superar
el Grado elemental para poder ser
miembro de la Santa Cecilia; y por otra
parte, que la ensefanza general, no
solo la musical, ha seguido estos mis-
mos pasos. (Recordemaos al respecto
que hasta hace relativamente poco
tiempo un solo “maestro de escuela”
dirigia a veces un colegio entero, im-
partiendo, por supuesto, todas las asig-
naturas, mientras que en la actualidad
nuestros hijos cuentan desde casi el
principic de su educacion <on un pro-
fesor por cada asignatura). ;Ha reper-
cutido estc en la calidad de la ense-
fianza?. Indudablemente, con una
mayor especializacion se consiguen
siempre conocdimientos mas completos.

Ahora bien, en nuestro Academia
no todo ha cambiado. Seguimos man-
teniendo muchas costumbres que des-
de antano nos han acompanado, y
que consideramos aportan grandes
beneficios a nuestros alumnos, como
el orientarles a la hora de elegir instru-
mento, proporcionarles gratuitamente
ese instrumento con el que dar al me-
nos 1os primeros pasos, facilitar gue el
aprendizaje se produzca de forma co-
moda y amena e nculcarles el amor
no sélo por la musica, sing también

por esta institucién, pues sabemos que formar parte de la Santa
Cecilia es también formar parte de la histona de esta ciudad,

y asi queremos transmitirlo.

Nuria Amat Alvarez
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todas aquellas personas que conforman
el entorno de la laureada banda de
musica de la “Sociedad Musico Cultura
Eldense” que como dice Alberto Nava-
o Pastor. “Tan brillanternente realzaba
el nombre de Elda en certamenes mu-
sicales de |a provincia o regién, y cuyo
componente humano comprendia
hombres y mujeres de todas las clases
sociales, hermanados por el noble arte
de la musica, en una fecunda trayec-
toria de 150 anos llevando en su ban-
dera el orgullo de representar a Elda
en el orden musical .

Mi intencién ha sido componer
un pasodoble con el que se puedan
identificar todos los componentes vy
seguidores de la banda de musica
“Santa Cecilia” de Elda, y no solo los
presentes con los que mantengo una
gratificante relacion de amistad, sino
también todos aquellos desconocidos
para mi, componentes pasados y futu-
ros que al fin y al cabo fueron o seran
hermanos en el arte de la musica. Qué
Beethoveniano ;verdad?.

En fin, para conseguir mis propo-
sitos, la opcion que se me ocurrio fué
componer un pasodoble de estructura
clasica — no confundir con pascdoble
de escuela - y cada cual que haga sus
conjeturas sobre las acepciones de la

palabra “clasica” y si debiera llevar o no el prefijo neo.

Sin embargo la historia de la banda de Elda esta tefida
por el romanticismo de su época fundacional, ¢queé hacer?.

No es suficiente el adobar la estructura con una armonia
romantica. Todos sabemos que los procesos verticales influyen
también en los horizontales. Por lo tanto la estructura fraseo-
l6gica tuvo que ser transformada debido a un cierto caracter
narrativo de lo que en un principio iban a ser simples enlaces
modulantes.

Y por ultimo esté la cuestidn del futuro. ;Sera manana,
0 debid de ser ayer? ;Volvera a pasar por aqui, o el universo
sélo se expandira hasta su...?.

Hay que ver que facil resulta entender a un compositor si
se oye su musica, y que dificil sino imposible si pretendemos
que nos la explique mediante comentarios histéricos ¢ histéricos.

La musica debe ser escuchada para disfrutar o sufrir con
ella y no para ser diseccionada como un cadaver. En una
autopsia, ef cerebro y el corazon son unos érganos sin vida y
la musica - seguan mi opinidn — no debe estar muerta.

Resumiendo; La teoria y la técnica son necesarias para el
compositor y para el muasico en general pero, siempre estara
al servicio del arte y no al reves.

Juan Enrique Canet Todolf
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Domingo 17 de Marzo

XXXI Certamen Provincial de Bandas en
el Teatro Castelar.

Sabado 23 de Marzo

Festival de Bandas en Villena, Homenaje a
Ruperto Chapi, junto a las Bandas Municipal
de Villena y Sociedad Musical Artistica de Sax.

Lunes 15 de Abril

Emisién en directo desde el Teatro Castelar del programa
de Radio Nacional de Espana “Clasicos Populares”,
presentado por Fernando Argenta y Araceli Gonzélez
Campa.

140






Reconocimiento de entidades festeras a la Santa Cecilia,

con motivo de su 150 aniversario.

Domingo 30 de Junio

Concierto en el Teatro Castelar de Musica de peliculas
Disney y acompanando a alumnas de la Escuela de
Baile de Ana Rico.
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Del 5 al 21 de Septiembre

Exposicion “Nuestra Banda. 150 anos de
miusica en Elda” en la Casa Grande del
Jardin de la Musica.

Sabado 14 de Septiembre

Serenata a los Santos Patronos en la Iglesia de
Santa Ana.
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Sabado 21 de Septiembre

Concierto de clausura de la exposicién “Nuestra Banda...”
en el Jardin de la Musica.
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Anos 40

. Banda Instructiva Musical, Director Luis Garcia.












1990. Asociacion Musico Cultural Eldense Santa Cecilia, Director Francisco Moral.
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1991. A.M.C.E. Santa Cecilia, Director Francisco Tamarit.
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1996. A.M.C.E. Santa Cecilia, Director Julio Juan.
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1999. A.M.C.E. Santa Cecilia, Director Francisco Amaya.
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2002. A.M.C.E. Santa Cecilia, Director Manuel Mondéjar.
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